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______ Великие художники

Рождение. Детство. Академия художеств

О

рест  Адамович  Кипренский  родился  13  мар

та  1782  на  мызе  Нежинской,  около  города  Копорье, Ораниенбаумского уезда Санкт-Петербургской губер

нии  (ныне  -   Ломоносовский  район  Ленинградской 

области).  Его  родителями  были  Адам  Карлович  и 

Анна Гавриловна Швальбе -  крепостные люди брига

дира Алексея Степановича Дьяконова. При рождении 

Орест  получил  вольную  (его  родители  становились 

свободными только  после смерти помещика).  Много 

домыслов  связано  с  незаконнорожденностью  худож

ника и даже с годом его рождения. Приведенная выше 

дата дается по записи  в  метрической  книге соборной 

церкви  Преображения  Господня  в  городе  Копорье. 

В  ней  младенец  именуется  незаконнорожденным,  из 

чего  раньше  делали  вывод,  что  его  родным  отцом 

был  сам  Дьяконов,  якобы  отдавший  ребенка  прием

ному  (А.  К.  Швальбе).  Но  в  действительности  дело 

обстояло  гораздо  проще:  родители  Ореста  обвенча

лись  пятнадцатью  месяцами  позже  его  рождения,  то 

есть  мальчик  появился  на  свет  вне  законного  брака. 

Сей  факт,  однако,  никак  не  ставит  под  сомнение  от

цовство  Адама  Карловича.  Более  того,  сам  Кипрен

ский впоследствии, написав его портрет, всегда назы

вал картину «Портретом отца». 

Что  касается  другого  года  рождения  художника, встречающегося  в  литературе,  -   1783,  то  это  резуль

тат  подтасовки,  совершенной  Швальбе.  В  1788  он 

определял сына в  Воспитательное училище при Ака

демии художеств, тогда там действовало  строгое  пра

вило:  принимать  мальчиков только  от пяти до шести 

лет.  Орест  уже  находился  в  «критическом»  возрасте, и было решено сбавить ему год. Даже священник Ва

сильев,  крестивший  ребенка,  пошел  на  этот  обман. 

На  сегодняшний  день  опубликованы  документы,  ка

сающиеся обстоятельств  рождения  Кипренского, по

этому нет никаких оснований возвращаться  к старым 

отвергнутым гипотезам. 

Несколько неожиданным кажется, что сын Шваль

бе  стал  Кипренским.  Возможно,  сначала  его  прозва

ли  Копорским  в  соответствии  с  местом  рождения.  В 

Академии художеств  он числился уже  под фамилией 

Кипрейский  (она  звучала  более  артистично,  вызывая 

в  памяти  образ  Киприды  — античной  богини  любви 

и красоты). А отсюда уже один шаг до Кипренского. 

Начались  долгие  семнадцать  лет  учебы.  Началь

ство  поддерживало  подающего  надежды  ученика. 

В  1802 за картину «Филемон и Бавкида»  (Латвийский 

национальный  художественный  музей,  Рига)  юноше 

присудили  малую  золотую  медаль.  Это  давало  ему 

надежду  на  пенсионерскую  поездку  в  Европу.  Од

нако  в  последний  момент  удача  отвернулась  от  мо

лодого  мастера  — его  конкурсная  работа  награды  не 

 Стоящий натурщик (на фоне красной драпировки).  1802

получила.  Тогда  живописцу  помог  глава  Академии
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художеств граф А. С. Строганов, принимавший боль

совершенном поражении татар оживляет умирающе

шое  участие  в  судьбе  своего  питомца:  он  продлил 

го Великого Князя»1. 

пребывание  Ореста в Академии  еще на три года, что 

В  основе  задания  лежал  рассказ  из  «Истории  рос

давало  тому  возможность  подготовить  новую  работу 

сийской»  В.  Н.  Татищева:  «Два  ж  некий  от  простых 

для конкурса на большую золотую медаль. 

воя  уклонившись  на  десную  страну  к  дубраве  <...> наехаша великого  князя бита вельми,  едва точию ды-Программная картина для 

шуща, под новосеченным древом под ветми лежаще, академического конкурса

аки  мертв;  и  спадше  с  коней  своих,  и  поклонишася 

В, 

ему.  И  один  скоро  возвратись  ко  князю  Володимеру 

вторая  попытка  оказалась  более  удачной  — Со

Адреевичю,  повела  ему  великого  князя  жива.  <...> вет Академии художеств признал картину «Димитрий 

Глагола к нему Володимер Андреевич: «Аз  есмь, брат 

Донской на Куликовом поле» (1805, Государственный 

твой князь Володимер. Возвсствую ти, яко бог яви над 

Русский  музей,  Санкт-Петербург)  достойной  самой 

тобою  милость,  а  врази  наши  побеждены  суть».  Он 

высокой  оценки.  Полное  название  работы  — «В[ели-же возрадовался духом, хотяше возстати, но не можа-кий]  К[нязь] Димитрий Донской по одержании побе

ше, и едва возставиша его»2. 

ды над Мамаем, находимый в роще князьями и воина

Конкурс  проходил  анонимно:  картины  были  по

ми,  при  последнем почти издыхании».  Тему полотна 

мечены  буквами.  Конверт  с  именами  медалистов 

предложил  Совет.  28  января  1805  выпускникам исто

вскрыли  на  открытии  выставки,  приуроченной  к  Го

рического живописного и скульптурного  классов, ка

дичному  собранию  Академии  художеств  1  сентября 

ковым являлся Кипренский, было объявлено задание: 1806.  В  числе  семи лучших  оказался  и  Кипренский3. 

«Представить  Великого  Князя  Димитрия  Донского, Победители  получали  возможность  поехать  на  ста

когда по  одержании совершенной победы над Мама

жировку в Италию за счет Академии, но по уставу их 

ем  оставшиеся  Князья  русские  и  прочие  воины,  со-могло  быть только шестеро.  Однако  в тот год прези

шедшись на место  сражения, не знали, где находится 

дент Академии А.  С.  Строганов  вложил  свои  личные 

их  Великий  Князь;  знали  только,  что  под  ним  были 

средства,  чтобы  пенсионерскую  поездку  совершили 

выбиты три лошади и сам он тяжело был ранен.  Они 

все  семь  медалистов  (кого  из  них  осчастливил  граф, находят его в роще при последнем почти издыхании; кровь струилась еще из ран его. Но радостная весть о

 Л им ит рий Лонской на Куликовом поле.  1805
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на  историческую  тем}7,  хотя  именно  этот  жанр  жи

вописи  он  считал  для  себя  самым  важным.  Следует 

признать, что Орест Адамович не обладал даром дра

матурга,  необходимым для  успешной  работы  в  исто

рическом  жанре,  даром,  столь  ярко  проявившимся  у 

другого  великого  художника,  современника  Кипрен

ского,  —  Карла  Павловича  Брюллова  («Последний 

день  Помпеи»).  Кипренскому  же  был  уготован  иной 

путь — карьера несравненного мастера портрета. 

«Лиц сходство уловлять он многим образец»

1С ак портретист Кипренский начинал с изображе

ний  близких  ему  людей.  Среди  них  — великолепный 

«Портрет  А.  К.  Швальбе»  («Портрет  отца»,  1804,  Го

сударственный  Русский  музей,  Санкт-Петербург).  На 

картине  представлен  в  фас  уже  старый,  но  довольно 

крепкий  мужчина  в  широкой  меховой  шубе.  Портрет 

погрудный, как бы обрезан, но все же видна рука, держа

щая трость со  сверкающим позолоченным  набалдаш

ником.  Старик,  несмотря  на  свой  социальный  статус 

(он  — бывший  крепостной),  производит  впечатление 

сильной волевой натуры. Трость, этот аристократиче

ский  аксессуар,  говорит  о  заслуженном  им  уважении. 

Лицо выделено ярким светом, а белоснежный шейный 

платок обрамляет его снизу. Строгий проницательный 

взгляд умных темных глаз  обращен  прямо  на зрителя. 

Седые  взлохмаченные  волосы,  широкие  черные  бро

предусмотрительно  -   из  этических  соображений,  -  

ви, твердо сжатый рот — все указывает на то, что перед 

скрыли). К сожалению, из-за сложившейся политиче

нами личность энергичная, деятельная и решительная. 

ской ситуации (военные действия против Наполеона) Талант  позволил  молодому  художнику  создать  очень 

поездку в тот год отложили. 

богатый  в  психологическом  плане  образ.  От  внима

В том же  1806 была опубликована гравюра, воспро

тельного  зрителя  не ускользнут и  некоторые нюансы: изводившая картин}7 Кипренского, — работа А. И. Пет

тревога,  настороженность  и  грусть  в  широко  раскры

рова.  Благодаря гравюре полотно получило широкую 

тых  глазах  Швальбе.  Отцу  Кипренского  во  время  на

известность.  Тогда  же  появился  и  первый  печатный 

писания  портрета  было  немногим  более  шестидесяти 

отзыв о нем: «Рисунок под №   1  изображает картину7, за 

лет, лишь за четыре года до этого он получил вольную. 

которую  Г-н  Кипренский удостоен  большой  золотой 

Сознание  человека,  родившегося  и  прожившего  всю 

медали.  Сочинение  найдено  вообще довольно  прият

жизнь  бесправным,  нелегко  изменить  — отсюда такой 

ным;  группы  расположены  весьма  выгодным  образом 

взгляд.  К тому же  освобождение от крепостного  гнета 

для  произведения  действия,  костюм  в  одеяниях  и  в 

отнюдь  не избавляло  от жизненных проблем  и  забот, воинских доспехах соблюден точно того времени.  Го

а порой делало их решение даже еще более сложным. 

лова Великого Князя исполнена выражения, и радость 

Такие  неспокойные  мысли  и  чувства  модели  с необы

об  одержанной  победе,  его  одушевляющая,  купно  с 

чайной художественной силой переданы в картине. 

благодарности)  ко  Всевышнему,  живо  изображены  в 

В  русской  живописи  того  времени  отчетливо  на

томных взорах его, устремленных к небесам.  Сие про

мечалась  тенденция  выявлять  в  портретируемом  не 

изведение есть первый опыт трудов сего молодого Ху

столько  его  социальный  статус  (что  характерно  для 

дожника, подающего о себе большую надежд}7»4. 

портретов  конца  XVIII  века),  сколько  раскрывать 

Годом  ранее  по  поручению  президента Академии 

психологическую глубину персонажа. «Портрет отца» 

юноша  написал  копию  с  «Мужского  портрета»  Ван 

привлекает  ясно  видимым  желанием  автора  точно, Дейка. Воспроизведя это изображение «с похвальным 

с  огромным  уважением  и  любовью  запечатлеть  ха

успехом»,  Кипренский  по  решению  Совета  получил 

рактерно-индивидуальные  черты  личности,  показав, триста рублей. 

прежде всего, ценность внутреннего мира человека. 

Картина,  принесшая  художнику  золотую  медаль, Картина обладает исключительными художествен

осталась  его  единственным  большим  произведением

ными качествами. Общий темно-золотистый колорит
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Многими своими чертами «Портрет А.  К.  Швальбе» 

 М ат ь  с ребенком  (П орт рет  госпожи Прейс?).  1809

напоминает  творения  кисти  великих  мастеров  XVII не  заглушает великолепного  горения  красок.  Ж елто

века,  в  частности  Рембрандта.  Удивительно,  но  поз

ватый  цвет  лица  и  руки  под  легким  покровом  про

же,  когда  живописец  жил  в  Италии,  неаполитанские 

зрачных  красноватых,  коричневатых  и  зеленоватых 

академики  отказывались  верить,  что  это  полотно  -  

лессировок  как  бы  светится  в  окружении  темных  то

работа их современника, и приписывали  его  то  Рубен

нов одежды и фона. Эмоциональная, темпераментная 

су, то  Ван Дейку,  то  Рембрандту.  Такие  заблуждения, манера письма с решительным и изящным мазком от

конечно  же,  были  весьма  лестны  для  молодого  рус

личается прекрасным колоритом. 

ского художника. Тем не менее схожесть с  картинами
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 А вт опорт рет   (?)  с кист ями за у х о м .  1809

старых  мастеров  вызвала  у  итальянцев  подозрение  в 

Академии  художеств  осталось  его  повторение,  о  ко

мошенничестве  и  осложнила  жизнь  Кипренскому. 

тором в «Указателе произведений, хранящихся в Ака

Сохранилось  его  письмо  к  А.  Ф  Щедрину  (от  31  де

демии художеств»  (1841)  написано: «Одно  из  лучших 

кабря  1830),  ярко  иллюстрирующее  сложившуюся 

произведений  не  только  Кипренского,  но  и  Русской 

ситуацию:  «Когда  принес  в  студию  портрет  моего 

живописи,  отличающееся  мастерскою  кистью,  есте

отца  и  портрет  девочки  одной,  писанной  мною  в 

ственностью освещения и рельефом»*^. 

Риме, то  здешняя Академия, рассматривая  сии  карти

Но  это  признание  посмертное,  а  в  1809  молодой 

ны,  со  мною  сыграла  следующую  штуку:  Г-н  Прези

Кипренский отправился в Москву... 

дент Академии,  кавалер  Николини  объявляет мне  от 

имени  Академии  замечание,  опытностью  и  знанием 

В  старой столице

профессоров  исследованное,  якобы  сии две  картины 

не с\тъ работы  художника нынешнего века.  Будто  бы 

Москве,  куда  Кипренский поехал,  будучи  при

я выдал сии картины за свои, но в самом деле одна пи

командированным  к  адъюнкт-ректору  Мартосу,  он 

сана  Рубенсом  (портрет  отца),  а  девочка  совсем  дру

достиг  подлинной  славы.  Обаятельный  молодой 

гим  манером  и  другим  автором  древним  писана;  что 

живописец  быстро  втянулся  в  московскую  светскую 

картины  сии  бесподобные,  особенно  отца  портрет 

жизнь  и  стал  частым  посетителем  литературных  са

они почли шедевром Рубенса, иные думали Вандика, лонов  и  званых  вечеров.  Здесь  он  познакомился  с 

а  некто  Альберти  в  Рембрандты  пожаловал,  и  что  в 

Карамзиным, Вяземским, Жуковским, близко сошелся 

Неаполе не позволят они себя столь наглым  образом 

с  семействами  Ростопчиных,  Давыдовых.  Портреты, обманывать  иностранцу.  Итак,  прошу  Вас  покорно 

созданные  в  этот  период,  принадлежат  к  числу  луч

выпросить  от  Академии  нашей  свидетельство,  что 

ших творений Ореста Адамовича. 

сии  картины  писаны  мною  и  что  они  были  у  нас  в 

В  1809  он  написал  «Автопортрет  (?)  с  кистями  за 

Академии  выставлены,  и  что  в  пандан  портрета  отца 

ухом»  (1809,  Государственная  Третьяковская  галерея, моего,  я  начал  писать  портрет  деда  Вашего,  Семена 

Москва).  На  картине  (считается,  что  это  именно  авто

Федоровича»5. 

портрет) изображен молодой художник. И действитель

«Портрет А.  К.  Швальбе» был приобретен уже по

но,  юноша  кажется  близким  по  темпераменту  самом}' 

сле смерти его автора по повелению императора Н и

Кипренскому, каким мы можем представить его себе по 

колая I  и передан в Императорский Эрмитаж; в музее

дошедшим до нас документам. Это полотно заставляет
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 Tlopm pem  лейб-гусарского  полковника Pi.  В. /Давыдова.  1809
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______ Великие художники

вспомнить световые эффекты, введенные в живопись ве

А на челе его, знакомом 

ликим Караваджо: луч света направлен резко сбоку, поч

С победой, славой и мечом, 

та из-за спины персонажа. Такой прием позволил авто

Слита отвага, бранным громом, 

ру предельно  резко  подчеркнуть  основные  характерные 

С глубокой сердца чистотой; 

черты лица живописца. К том}' же необычная для русско

Взор этот мог, в пылу сраженья, 

го искусства того времени пастозность и сочность пись

Сиять, как бранная заря, 

ма наделяют особой энергией моделировку объемов. Все 

Мгновенным взором вдохновенья!.. 

это позволяет считать «Автопортрет (?) с кистями за ухом» 

 (Елизавета Ш ахова.  «К  портрету Л -  В. Лавыдова»)

новым словом в русской живописи начала XIX века. 

Одна  из  самых  известных  работ  Кипренского  — 

Но,  даже  когда  «Реестр»  стал  известен,  не  сразу 

«Портрет лейб-гусарского полковника Е. В. Давыдова» 

удалось правильно расшифровать инициалы «Ев. В.»: (1809,  Государственный  Русский  музей,  Санкт-Петер

еще  долгое  время  считалось,  что  под  ними  скрыва

бург).  Он  знаменует важный  момент в  биографии  ху

ется  Евдоким  Васильевич  Давыдов,  младший  брат 

дожника (его талант признали, а самого юношу начали 

Дениса  Давыдова,  а  это  тоже  неправильно.  И  толь

сравнивать  с  мастерами  прошлого)  и  является  цент

ко  в  1962  (!)  портрет  был  признан  в  научных  кругах 

ральным произведением московской поры: в нем Кип

изображением  лейб-гусарского  полковника  Евграфа 

ренский  впервые  обратился  к  форме парадного  порт

Владимировича Давыдова. 

рета.  Это  полотно  принесло  ему  славу  «российского 

Еще  одно  обстоятельство:  множество  раз  в  пись

Вандика» (то есть Ван Дейка). 

менных  свидетельствах  о  Денисе  Давыдове  (как  его 

Примечательна  как судьба  картины, так и полеми

самого  о  себе,  так  и  близко  знавших  его)  упомина

ка по поводу представленного на ней человека, отно

ются  его  «закрученные  усы»  (Д.  Давыдов,  «Гусарский 

сительно  личности  которого долгое  время  существо

пир»,  1804).  Например:  « < ...>   завитки  своих  усов»

вало ошибочное мнение. 

(А.  С.  Пушкин,  «Денису  Давыдов}'»),  «Столбом  усы, На портрете изображен офицер русской армии на

виски  горою»  (он  же,  «*** [Недавно  я  в  часы  свобо

чала XIX века в форме лейб-гвардии Гусарского пол

ды]»),  «Не  завиваешь  ты  уса»  (А.  Ф.  Воейков,  Д а 

ка, облокотившийся на каменную плиту.  Он стоит на 

выдову»),  «И,  закрутив  гусарский  ус»  (Ф.  Н.  Глинка, фоне  грозового  — весьма  романтического  — пейзажа. 

Молодой человек выглядит одухотворенным и вместе 

 П орт рет  Л . Л .  Челищ ева.  О коло  1809

с  тем  полным  энергии,  внутреннего  достоинства  и 

чувства воинского долга. 

Примечательно,  что  после  Отечественной  войны 

1812  «Портрет  Давыдова»  стал  считаться  изображе

нием  Дениса  Давыдова.  В  действительности  же  на 

полотне запечатлен другой Давыдов — Евграф Влади

мирович.  Как могла  произойти такая  ошибка  в  иден

тификации  персонажа?  (До  сих  пор  едва  ли  не  каж

дое  издание,  посвященное  знаменитому  партизану, иллюстрируется именно этим портретом!)

Дело  в  том,  что  при  жизни  Кипренского  работа 

хранилась  у  него.  В  1831  художник  устроил  в  Ита

лии  выставку  и  увез  картину туда.  В  преддверии  экс

позиции  он  составил  «Реестр»  собственных  произ

ведений.  В  нем  портрет  значился  под  №   2:  «Портрет 

Ев.  В.  Давыдова  в  лейб-гусарском  мундире,  почти  в 

целой рост, картина писана в  1809 году, в Москве». 

«Реестр» долгое время был неизвестен в  России, и, когда  произведение  в  1836,  уже  после  смерти  своего 

автора,  вернулось  на  родину  с  указанием  только  ф а

милии  модели,  все  посчитали  само  собой  разумею

щимся,  что  на  нем  представлен  легендарный  герой 

Отечественной войны  1812 Денис Давыдов. 

В  каталоге Музея Академии художеств, изданном  в 

1842,  картину уже  без  всяких  сомнений  записали  как 

изображение Дениса Давыдова.  К  мнимому портрета 

героя даже сочинили стихи:
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 П орт рет   граф ини Е .  П .  Ростопчиной.  1809
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и



Орест Адамович Кипренский

 П орт рет  В.  Л .  Перовского  в  испанском  костюме Х 1 П 1  века.  1809—1811
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______ Великие художники

произведения и древности.  Он также являлся  почетным 

«любителем»  Академии  художеств,  был  в  курсе  акаде

мической  жизни,  поддерживал  молодых  живописцев  и 

делал  заказы  «новым  славящимся  нашим  художникам». 

Конечно, граф не мог не знать о таком таланте, воспитан

ном  в  Академии,  как  Кипренский. Теперь  же,  когда  по

следний оказался в Москве и они познакомились лично, Орест Адамович получил приглашение работать в доме 

Ростопчина. Тот заказывал ему собственные портреты и 

портреты  своей  семьи.  Так  появились  «Портрет  графа 

Ф.  В.  Ростопчина» и «Портрет графини Е.  П.  Ростопчи

ной»  (оба -   1809,  Государственная Третьяковская галерея, Москва). Полотна всегда находились в доме графов, нико

гда не выставлялись и не были известны широкой публике. 

Портреты  задуманы  как  парные  (хотя  и  различа

ются  по  размеру  и  масштабу),  начинать  их  рассмат

ривать нужно от женского к мужскому.  Это важно для 

лучшего  восприятия  воображаемого  диалога  супру

гов: в таком сочетании кажутся  более значительными 

чувства  и  слова  графини,  которые  тонко  восприни

мает  граф  (такова  логика,  усвоенная  в  силу  привыч

ки  чтения  текста  слева  направо).  Подобным  психо

логическим  приемом  художник  пользовался  и  при 

создании других парных портретов, особенно семей

ных  (например, четы Хвостовых, о них — чуть ниже). 

В  тех  же  случаях,  когда  портрет  одиночный,  герои, значительные  своим  интеллектом  и  особенно  лите

«Партизан  Давыдов»)  и  другие.  Все  свидетельствует 

ратурным  трудом,  как  правило,  изображены  в  таком 

о  закрученных  вверх  усах.  И  таким  Денис  Давыдов 

ракурсе, что их взгляд обращен слева направо, то есть 

предстает  на  других  известных  портретах.  Здесь  же 

их воображаемая речь (читается». 

форма усов совсем другая. Эти и еще некоторые дета

«Портрет  В.  Перовского»  («Портрет  В.  А.  Перов

ли  со  всей  очевидностью  указывают не  на Дениса,  а 

ского  в  испанском  костюме  XVII  века»,  1809—1811, на Евграфа Давыдова. 

Государственный  Русский  мутей,  Санкт-Петербург)  — 

Кто  же  такой  Евграф  Владимирович  Давыдов?  Он, яркое  свидетельство  желания  живописца  использо

как  и  Денис Давыдов,  участвовал  в  войнах  с  Наполео

вать  лучшие  достижения  старых  мастеров.  По  манере 

ном. На портрете мужчина изображен таким, каким был 

письма  он  напоминает  работы  Ван  Дейка,  которого 

в  период  после  сражения  1805  под  Аустерлицем:  еще 

Кипренский копировал в  молодости;  в Академии хра

здоровым,  полным  романтических  устремлений.  По

нится его «весьма хорошая копия с Ван Дейка» — «Порт

том были другие бои, награды, но «Битва народов» под 

рет  антверпенского  бургомистра  Николаса  Рококса». 

Лейпцигом в августе  1813 превратила бравого офицера 

Интересно, что искусствоведы отмечают также в стиле 

в  калек}':  молодой  человек  лишился  левой  ноги и пра

художника черты английского искусства того времени, вой  руки  ниже  локтя.  Кипренский  запечатлел  героя  в 

в первую очередь английского портрета. 

его счастливую пору, но сколь превратна судьба! 

Изображенный  на  картине  Василий  Алексеевич 

Есть,  однако,  нечто  символичное  в  том,  что  этот 

Перовский  — граф,  побочный  сын  графа  А.  К.  Ра

портрет  стал  считаться  изображением  именно Дени

зумовского,  -   воспитывался  в  пансионе  в  Москве, са Давыдова: легендарный герой в представлении по

учился в Московском университете, участвовал в вой

следующих  поколений  стал  собирательным  образом 

не  1812, являлся почетным членом (1843) и почетным 

русского офицерства. И в таком смысле картина О ре

«любителем»  (1845)  Академии  художеств.  Однако 

ста Адамовича явилась хрестоматийным образом рус

нельзя не отметить, что в настоящее время дискуссию 

ского воина-победителя в Отечественной войне 1812. 

вызывает  не  только  идентификация  личности  моде

В  Москве  Кипренский  познакомился  с  графом 

ли, но и авторство Кипренского7. 

Ф. В. Ростопчиным, который с  1801  жил то в городе, то 

Творчество  мастера  начала  XIX  века  свидетель-в подмосковном имении Вороново. Ростопчин, бывший 

ствует  о  его  стремлении  овладеть  всеми  тонкостями 

когда-то  фаворитом  и  наперсником  императора  Павла, искусства  портрета.  Именно  этот  жанр  живописи 

активно  занимался  литературой  и  искусством,  вел  об

впоследствии  стал  для  Кипренского  главным  и  при

ширную  переписку,  коллекционировал  живописные

нес ему всемирное признание. 
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Тверь. Ж ивописец малого Двора

6 1811  Орест Адамович намеревался отправиться 

в  Париж  и  там  показать  свои  произведения.  По  раз

ным  причинам  поездка  не  состоялась  (вероятно, Ростопчин,  убежденный  противник  французских 

влияний,  уговорил  юного  друга  отказаться  от  нее). 

Вместо этого Кипренский поехал в Тверь (опять-таки 

по  настоянию  Ростопчина),  куда  еще  в  августе  1809 

прибыла  великая  княгиня  Екатерина  Павловна  с  су

пругом — принцем Георгом Ольденбургским. С их пе

реездом старинный город стал на какое-то время бле

стящим столичным центром — малым Двором.  Позже 

художник  вспоминал  о  пребывании  в  Твери  как  о 

счастливом  времени  своей  жизни.  Здесь  он  написал 

«Портрет принца  Г.  П.  Ольденбургского»  (1811, Ека

терининский дворец,  Царское  Село),  «Портрет  князя 

И.  А.  Гагарина»  (1811,  Государственный  Русский  му

зей,  Санкт-Петербург),  изобразил  многих  людей  из 

придворного окружения. В этих работах появился не

кий опенок мягкой светской обхолительности. 

Портрету  Георгия  Петровича  Ольденбургского 

чужда  официальность;  он  выполнен  на  маленькой 

деревянной  дощечке  —  как  своего  рода  портретная 

миниатюра.  Облаченный  в  мундир  генерал-губерна

тора  принц  предстает  мечтателем  и  энтузиастом,  на

турой экзальтированной, которой ведомы вспышки и 

борение чувств. Он, по его собст венному признанию, П орт рет  принца Г .  П .  Ольденбургского.  1811

познал, чт о есть «одно средство, чтобы идти в жизни 

по  верному  пути  — это  отделаться  от двух  могущест

 П орт рет   князя И .  Л .  Тагарина.  1811

венных  двигателей,  которые  в  большинстве  случаев 

управляют судьбами несчастного человечества: от че

столюбия и самолюбия»8. 

«Портрет  князя  И.  А.  Гагарина»  уже  современни

ками причислялся  к лучшим творениям  молодого ху

дожника.  В  этом  живописном  произведении  (позже 

мастер  создал  еще  одно  изображение  князя — графи

ческое)  фигура  приобретает  большую  четкость  кон

тура за счет того, что ф он — это впервые у Кипренско

го — высветляется;  колорит выдержан  в  сравнительно 

холодной  гамме.  Автор  отходит  от  прежней  густой 

плотной  манеры  письма  и  ищет  большей  живопис

ной  выразительности.  Виртуозно  переданы  мягкая 

пушистость  меха,  фактура  и  переливы  зеленого  бар

хата.  В  порф ете  нет  ничего,  что  диктуется  светской 

условностью  или  модой,  но  и  того,  что  ей  противо

речило  бы.  Эта  работа  являлась  одной  из  тех,  за  ко

торые  Кипренского  впоследствии  удостоили  звания 

академика, что было для него очень важно. 

В  1810  Орест  Адамович  тесно  общался  с  лучши

ми  представителями  русской  дворянской  интеллиген

ции.  Среди его близких друзей  были поэты  К.  Н.  Ба

тюшков, В. А. Жуковский, П. А. Вяземский, художник 

Ф.  П. Толстой, члены будущего общества «Арзамас». 

В  Твери  живописец  оставался  вплоть  до  собы

тий,  ознаменовавших  начало  Отечественной  войны. 
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 Портрет 77.  А .  Оленина.  1813

 Портрет А ..  Р.  Томилова (в форме ополченца).  1813

После  трехлетнего  отсутствия  в  столице  он  вернулся 

старшего сына Петра.  Петр Алексеевич являлся участ

в  Петербург. 

ником  Отечественной  войны  1812,  получил  тяжелое 

ранение при Бородине, а впоследствии дослужился до 

Молодой академик

звания генерал-майора; был художником-любителем. 

На «Портрете П. А. Оленина» (1813, Государствен

Петербурге  мастер  представил  Совет}7  Акаде

ная Третьяковская галерея, Москва)  представлен двад

мии  несколько  портретов:  лейб-гусарского  полков

цатилетний  молодой  человек  в  военной  форме.  Ав

ника  Евграфа  Давыдова,  принца  Ольденбургского, тор изобразил его уже после Бородинского сражения, князя Гагарина и советника коммерции Кусова. Совет 

и,  вероятно,  этим  объясняется  глубокий  грустный 

отметил, что «художник в продолжительную свою от

взгляд юноши.  Полотно исполнено с замечательным 

лучку  < ... >  не  только  не  ослабел  в  признанном  от 

мастерством  и  тонкостью  (например,  тщательно  вы

всех  отличном  его  таланте  в  живописи,  но  и  приоб

писанные волосы Оленина). 

рел  еще  большие  успехи»9.  Кипренский  был  избран 

Каждый  вновь  созданный  портрет доказывал  пер

академиком. 

венство  Кипренского  в  этом  жанре.  Тем  не  менее, В  1813  Орест  Адамович  запечатлел  своего  друга 

если  рассматривать  целую  галерею  его  ранних  порт

Алексея  Романовича  Томилова  в  графическом  про

ретов, можно сказать, что они словно «на одно лицо». 

изведении  «Портрет  А.  Р.  Томилова  (в  форме  опол

Герой  картины  и  зритель,  как  отмечает  крупнейший 

ченца)»  (Государственный  Русский  музей,  Санкт-Пе

знаток  творчества  мастера  Я.  В.  Брук,  редко  связаны 

тербург).  В  работах, выполненных в такой технике, он 

общением  и  сопереживанием.  Модели,  как  правило, еще непосредственнее,  чем  в портретах  маслом, пере

повернуты  в  сторону  от  зрителя,  не  встречаются  с 

дал  индивидуальные  особенности  модели.  Отказыва

ним  взглядом.  Но даже  когда изображенный  смотрит 

ясь  в  рисунках  от  «запланированных»  романтических 

в нашу сторону, его взгляд проходит как бы мимо, об

трактовок,  мастер тем  не  менее сохранил поэтичность 

ращен  внутрь,  к  тому,  что  открывается  «мысленному 

и одухотворенность облика своих персонажей. 

взору». Кипренский писал людей, не обретших исти

В этом же году живописец был тепло принят в доме 

ну, но стремящихся к ней.  Его герои глядят перед со

князей  Олениных.  Он  выполнил  замечательные  гра

бою так,  словно  с  их глаз должна упасть  пелена;  они 

фические  портреты  самого  хозяина,  его  жены  и  их

живут в ожидании духовного прозрения.  На их лицах

15
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«Портрет  Д.  Н.  Хвостовой»  (1814,  Государ

 Ylopm pem  Н .  В.  Кочубей.  1813

ственная  Третьяковская  галерея,  Москва)  -   это 

нет светской любезности и наигранности чувств:  губы 

первый  женский  портрет  художника,  на  котором 

сомкнуты, закрыты для суетного общения, проступаю

модель  смотрит  прямо  на  зрителя  и  вовлекает 

щий  на щеках  румянец передает их напряжение.  Пер

его  в  беседу.  Дарья  Николаевна  излучает  спокой

сонажи  Кипренского  будто  выключены  из  реального 

ствие  и  умиротворенность.  Перед  зрителем  жена, времени, не знают связи с сиюминутным моментом. 

мать  семейства,  милая  и  обаятельная  женщина. 

18



Великие художники

19



Орест Адамович Кипренский

 П орт рет  / \ .   Н .  Хвост овой.  1814
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Великие художники

Кипренский создал образец нравственной чистоты, как  бы  приглашая  сравнить  с  ним  наши  собствен

ные помыслы и устремления. В этом произведении, по наблюдению Д.  В.  Сарабьянова,  каждая подроб

ность  — пушисто-легкий  воротник  платья,  желто

оранжевая  шаль,  заботливо накинутая на руки, что

бы  окутать,  согреть  фигуру,  сама  живопись,  много

слойная,  плотная,  нанесенная  едва  видимыми,  поч

ти  слитными  мазками,  — все  приобретает  характер 

«пластической  метафоры,  подкрепляющей  порт

ретный  образ»10. 

Признавая  способность  мастера  очень  точно  пе

редать  внешний  облик  модели,  нельзя  не  отметить 

в  портретах  1810-х  некоторую  шаблонность,  поро

жденную  излишней  «правильностью»  композиции. 

Таков, например, «Портрет В.  С. Хвостова» (1814, Го

сударственная  Третьяковская  галерея,  Москва).  Мно

гие  мужские  изображения  кисти  Кипренского  этого 

периода  при  мысленном  наложении  их  друг  на  дру

га  почти  полностью  совпадают  по  рисунку.  Естест

венно,  у  зрителя  создается  впечатление  некоторой 

трафаретности  его  работ.  Художнику  еще  предстоял 

трудный  путь  индивидуализации  модели,  путь,  кото

рый приведет к созданию шедевров, подобных порт

рету А.  С.  Пушкина или Е.  С. Авдулиной. 

«Портрет поэта  В.  А.  Жуковского»  (1816,  Государ

ственная  Третьяковская  галерея,  Москва)  — еще  один 

пример  живописи  Кипренского  в  романтическом 

 П орт рет  В.  С.  Хвост ова.  1814

стиле.  Василий  Андреевич  запечатлен  мечтающим, неющими  развалинами  замка  вдали.  Автору  удалось 

что  оттеняется  грозовыми  сине-серыми  тучами,  за

гармонично сочетать представленный образ поэта со 

крывающими  небо,  и  сумрачным  пейзажем  с  тем-строем его стихов. 

 П орт рет  В .  Л .  Ж уковского.  1816

Портрет создан  по  заказу Сергея  Семеновича Ува

рова, бывшего в то время попечителем Петербургско

го учебного округа.  Картина осталась незаконченной, тому есть разные объяснения:  возможно, так пожелал 

заказчик, но не исключено, что  автор не успел ее до

писать, поскольку торопился уехать в  Италию в каче

стве пенсионера Академии художеств. 

Показанное  много  позже  на  академической  вы

ставке  в  1824 полотно  было  отмечено  в  статье  Б.  М. 

Федорова:  «Портрет В.  А.  Жуковского  имеет мелан

холическое  выражение.  Поэт  представлен  в  задум

чивости;  местоположение  дико  и  мрачно;  на  небе 

ночь,  и  в  облаках  виден  отсвет  луны»11.  Творение 

Кипренского  имело  успех,  и  в  1817  его  гравировал 

Ф.  Вендрамини. 

Ж ивописец  и  поэт встречались  в  Москве  и  в  Пе

тербурге,  в  частности  в  доме  Уварова,  о  чем  свиде

тельствуют  строки  письма  Кипренского  к  Оленину 

1817 из Рима: «Заезжаю в Милльонную к Сергею Се

меновичу Уварову, встречаю у него Александра Ива

новича  Тургенева  и  Г-на  Жуковского  и  желаю  им 

доброго  здравия»  .  В  1833,  путешествуя  по  Европе, Жуковский  посетил  мастерскую  художника  в  Риме, о чем сделал запись  в  своем дневнике13. 
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 Tlopm pem  князя  С.  С.  Уварова.  1816

23



Орест Адамович Кипренский

А.  С.  Пушкин  откликнулся  на  творение  Ореста 

В  Риме  Орест  Адамович  написал  картину  «Мо

Адамовича  ставшим  широко  известным  стихотворе

лодой  садовник»  («Молодой  итальянский  мальчик», нием «К портрет}' Жуковского» (1818):

1817,  Государственная  Третьяковская  галерея,  Москва). 

На  ней  изображен  лежащий  на  солнце  ребенок  в 

Его стихов пленительная сладость

позе dolce far niente  («сладостное ничегонеделание» -  

Пройдет веков завистливую даль, 

итал.).  Интересный  отзыв  о  «Садовнике»  оставил 

И, внемля им, вздохнет о славе младость, 

И.  П.  Свиньин  в  книге  «Достопамятности  Санкт-Пе

Утешится безмолвная печаль

тербурга  и  его  окрестностей»  (1821):  « < ...>   В  сле

И резвая задумается радость. 

дующих  трех  больших  Галереях  помещены  превос

ходнейшие работы  Рубенса  и  Вандика.  < ... >  Но  чья 

Пользуясь  гостеприимством  Уварова  и  исполнив 

прекрасная  картина  выставлена  здесь  на  пульпитре? 

уже по его просьбе портрет Жуковского, Кипренский 

Чьей  кисти этот румяный  мальчик, беспечно  прилег

в  какой-то  момент  задумал  написать  самого  Сергея 

ший к камню на правую свою руку; невольно выпада

Семеновича (1816, Государственная Третьяковская га

ет  садовый  нож  из  рук  его,  черные  глаза  еще  откры

лерея, Москва). 

ты, но начинают уже предаваться сну. Сон тягчит уже 

Князь  Уваров  — личность  интересная,  неординар

их, приятная томность овладевает всеми его членами; ная  и  противоречивая.  Происходя  из  неродовитых 

главную  и  прекраснейшуто  одежду  составляет  белая 

дворян,  он  сделал  блестящую  карьеру  до  минист

рубашка, коей рукава засучены в превосходных склад

ра  народного  просвещения.  Уваров  начал  службу 

ках и чудесным образом отделяются от тела, немного 

в  Коллегии  иностранных  дел,  долго  жил  за  грани

загорелого  от  солнечного  зною.  Рису'нок  правиль

цей,  общался  с  известнейшими  представителями 

ный,  краски  свежи,  прозрачны.  Это  образец  успехов, европейской  интеллигенции  (братья  Гумбольдты, приобретенных  молодым  Русским  художником  Кип

Гете,  де  Сталь).  Когда  Сергей  Семенович  вернулся  в 

ренским  в  Италии,  откуда  прислана  им  недавно  сия 

Россию,  он  установил  тесные  связи  с  русскими  пи14

картина»  . 

сателями  и  поэтами.  Именно  к  этому  времени  отно

Примечательно, что «Садовник» экспонировался в 

сится начало его общения с Кипренским. В  1818 Ува

зале Ру'бенса и Ван Дейка, с полотнами которых пута

ров  стал  президентом  Академии  наук.  И  он  же  при 

ли работы Кипренского, осуждая его за это или хваля. 

этом  ввел  жесткую  цензуру; известно  его  враждебное 

Более года после отъезда Ореста Адамовича из Пе

отношение к А.  С.  Пушкину. 

тербурга о нем не было известий. Только в июне 1817 

«Портрет  С.  С.  Уварова»  для  1810-х  произведение 

он написал А.  Н.  Оленину.  Письмо это -  замечатель

столь же значимое, как и портрет Давыдова -  для  1800-х. 

ный образец эпистолярного жанра — свидетельствует 

Романтически  настроенного  офицера  сменяет  холе

о литературном таланте Кипренского; оно явно гово

ный аристократ, который «показывает в себе большие 

рит о  знакомстве живописца с таким  произведением, способности и знания, могущие послужить на пользу 

как  «Письма  русского  путешественника»  Карамзина. 

Отечеству»  (так  охарактеризовал  С.  С.  Уварова  поэт 

Художник  рассказал  о  своих  впечатлениях  от  виден

Г.  Р. Державин в письме к нему же от 26 мая  1813). 

ных  им  красот  природы,  о  том,  какие  полотна  он  за 

Изображение этого вельможи интересно слиянием 

это  время  создал.  Описания  новых  мест  чередуются 

романтических  тенденций  и  явной  элегичности  об

с  воспоминаниями и  мечтаниями  о  Петербурге.  Весь 

щего  замысла  с  живописными  традициями  высокого 

стиль  послания  заставляет  предположить,  что  Кип

классицизма.  Можно  отметить  гармоничное  равно

ренский не исключал возможности его публикации в 

весие  композиции,  отчетливо  обозначенный  силу'эт, России.  И  действительно,  в  Петербурге  оно  не  оста

скульптурную лепку объемной формы. Манера пись

лось незамеченным:  Оленин в сокращенном виде на

ма хорошо выявляется в фактурных участках полотна. 

печатал «преподробное и премилое» письмо в «Сыне 

Под красочным слоем просматривается фрагментами 

отечества»  (оно  столь  обстоятельное,  что  потребова

контурный карандашный рису'нок, прописанный чер

ло при современной его публикации более восьмиде

ной краской. 

сяти примечаний)15. 

Но в последутощие года отношения между прияте

Первая поездка в Италию

лями охладились. В  1820-е живописец критически от

носился  к деятельности  Оленина  на посту'  президен1816  Кипренский  наконец  осутцествил  то,  что 

та  Академии  художеств.  Тем  не  менее  после  смерти 

не удалось сделать в  1803 по окончании Академии ху

Кипренского  князь  многое  сделал,  чтобы  Академия 

дожеств, — он отправился в Италию (на сей раз распо

приобрела картины мастера. 

ложенная  к  нему  императрица  Елизавета  Алексеевна 

В  Италии  Орест  Адамович  поначалу  оказался  во 

субсидировала  поездку,  так  как  пенсионером  Акаде

власти новых для него художественных течений. Замет

мии живописец в это время уже быть не мог). 

ное  влияние приобрел датский скульптор Торвальдсен
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 М олодой садовник  (М олодой  ит альянский м а льчи к).  1817
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(позже  живописец  создаст его  портрет;  о  нем  -  ниже). 

Важную  роль  в  творчестве  Кипренского  сыграли  идеи 

знаменитого  француза  Энгра,  который  пытался  синте

зировать классические и романтические тенденции. Та

кой подход был близок россиянин}'; под впечатлением 

от  работ  Энгра  он  в  первое  время  пребывания  в  Ита

лии трудился над историческими картонами «Аполлон, поражающий  Пифона»  (сохранились только эскизы)  и 

«Анакреонова гробница» (не сохранилась). 

Нужно  признать,  что  на  судьбе  Кипренского  ро

ковым  образом  сказалось  заблуждение,  которое  он 

питал  относительно  собственного  творчества:  глав

ным  своим  делом  художник  видел  создание  мону

ментальных  произведений  на  исторические  сюжеты, которые,  как  он  считал,  должны  были  увековечить 

его  имя.  Что  касается  портретов,  которые  удавались 

живописцу  лучше  всего  и  которые,  как  теперь  ясно 

видно,  принесли  ему  мировую  известность,  то  ими 

он  занимался  лишь  для  заработка.  Очутившись  в 

Риме,  Орест  Адамович,  очевидно,  сделал  не  лучший 

выбор:  начал  с  того,  что  задумал  картину  «Аполлон, поражающий  Пифона».  По  замыслу  художника  она 

должна  была  стать  аллегорией  победы  императора 

Александра  I  над  Наполеоном,  но  к  работе  над  ней 

мастер  так  толком  не  приступил.  Потом  он  написал 

«Анакреонову  гробниц}’»,  на  выставке  в  Риме  успеха 

не имевшую. 

Большое  уважение  к  талант}7 Кипренского  испыты

вали  даже  итальянцы:  в  1820  флорентийская  галерея

 Yloptnpem  великого князя М и х а и л а  П авловича.  1819

Уффици  предложила  Оресту  Адамович}7  написать 

автопортрет,  который  ныне  там  и  хранится.  В  галерее 

собрана большая коллекция автопортретов великих ху

дожников  (она пополняется и в настоящее время). Кип

ренский  был  первым  русским  живописцем,  удостоен

ным  чести  представить  в  этом  собрании  собственное 

изображение. Картина заняла свое место в  1825. 

«Портретная  галерея  во  Флоренции  есть  чудо,  ко

торого в другой раз  на земле не встретишь, — писал в 

1837 Д. Струйский, русский художественный критик. —



< . . . >   В  галерее  я  видел  великих,  и  у  каждого  взгляд 

исполнен жизни и высоких дум!  Кипренского я тогда 

еще не видел [лично], но уже познакомился с чертами 

его  в  той  же  галерее.  Портрет  свой  написал  он  con amore  [итал. -  «с любовью»]»16. 

Прежде чем передать полотно в галерею Уффици, его  демонстрировали  в  парижском  Салоне  в  апреле 

1822,  в  следующие  два  года  оно  экспонировалось  в 

Эрмитаже  (1823)  и  Академии  художеств  (1824).  В  от

чете В. И. Григоровича о новых произведениях живо

писи  (1823)  отмечено:  «Портрет  самого  Господина] 

Кипренского  написан  с  необыкновенным  тщанием; освещение  сверху,  оттого-го  кажется  при  первом 

взг ляде, что он не имеет полного  сходства, но, всмат-26



Великие художники

риваясь  более,  находишь  его  и  останавливаешься  на 

рой  он  необычайно  привязался  и  о  которой  проявлял 

отделке, которая и здесь весьма точна, удивительна»17. 

исключительную  заботу.  Это  с  нее  написана  картина 

Однако  в  Италии  Кипренский  приобрел  и  дурную 

«Девочка в маковом венке с гвоздикой в руке (Мариучча)» 

славу.  Недоброжелатели  распространяли  слухи  о  двух 

(1819, Государсгвенная Третьяковская галерея, Москва). 

историях,  омрачивших  конец  его  пребывания  в  Риме. 

Мать  Мариуччи,  особа  корыстолюбивая  и  нечи

Первая  была  связана  с  подозрениями  в  убийстве  на

стоплотная,  заметив  такое  отношение  доверчиво

турщицы  (несмотря  на  то  что  никаких  карательных 

го  иностранца  к  ее  дочке,  решила  использовать  его 

мер  против  него  предпринято  не  было,  этот  эпизод 

чувства  в  своих  целях.  Кипренскому  приходилось 

крайне  негативно  сказался  на  душевном  состоянии  ма

ежемесячно  выплачивать  ей  приличную  сумму,  что

стера).  Вторая  —  с  позировавшей  живописи}’  десяти

бы  оградить  девочку  от  дурного  влияния  родитель

летней  Мариуччей  (Анной-Марией  Фалькуччи),  к  кото

ницы.  Отчасти из-за Мариуччи он и откладывал свое
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возвращение в Петербург. Когда же мать в очередной 

заметная  в  сумраке  поднимающаяся  по  холм}’  дорога 

раз  начала  требовать  увеличения  своего  содержания, символизируют  трудный  жизненный  путь.  Данный 

Орест  Адамович  обратился  к  статс-секретарю  Вати

портрет — один из самых богатых по смысловым «обер

кана  с  просьбой  поручить  ему  опеку  над  ребенком. 

тонам» в творческом наследии художника. 

Однако  Ватикан  распорядился  не  так,  как  предпола

гал художник: девочку отдали в воспитательное учре

Возвращение на родину

ждение и сохранили ее местопребывание в тайне и от 

матери, и от потенциального опекуна.  Больше ничто 

Париже  Кипренский  задержался  надолго. 

не держало Кипренского в Риме, и он наконец-то со

Здесь  он  даже  участвовал  в  Художественном  Салоне, брался на родину. 

но  французские  критики  отозвались  о  его  работах 

Домой  мастер  возвращался  через  Париж.  Там  он 

крайне неодобрительно (к тому же «дурная слава лете

выполнил  один  из  своих  бесспорных  шедевров  — 

ла впереди художника», как написал о нем один исто

«Портрет Е. С. Авдулиной» (1822-1823, Государствен

рик).  После Парижа был Мариенбад, где Кипренский 

ный Русский музей, Санкт-Петербург). 

общался с  И.  В.  Гете и дважды написал его портрет. 

Екатерина  Сергеевна  Авдулина  —  жена  генерал-На  родину  живописец  вернулся  в  1823,  дома  его 

майора  Алексея  Николаевича  Авдулина.  Супруги 

ждал очень холодный прием.  Великие князья, прежде 

жили на широкую  ногу,  устраивали  балы,  приглаша

благоволившие Оресту Адамовичу, на сей раз не при

ли к себе интересных людей. Ж енщина изображена у 

няли его, петербургская зна ть  гоже не спешила делать 

раскрытого  настежь окна, из  которого  виднеется тем

заказы  бывшему  любимцу.  Д аж е  академическое  на

ное  грозовое  небо.  Портрет  обнаруживает  знаком

чальство  отвернулось от опального  мастера и отказа

ство  художника  с  наследием  итальянских  мастеров 

лось  присвоить  ему  звание  профессора.  В  попытках 

эпохи  Возрождения.  Так,  положение  рук  Авдулнной 

поправить  положение  Кипренский  решил  вернуться 

схоже  с  позой  Моны  Айзы  на  знаменитой  картине 

к давнему своему замыслу -  картине «Аполлон, пора

Леонардо да Винчи.  Знакомство  Кипренского  с  этим 

жающий Пифона», но и это ему не помогло. Прошло 

шедевром  состоялось  именно  в  Париже,  в  Лувре,  где 

время,  прежде  чем  публика  снова  начала  восприни

он  хранится.  Но  не только  поза  модели — вся  компо

мать  мастера  благожелательно,  а  потом  даже  царская

зиция  портрета  указывает  на  итальянское  искусство 

 П орт рет  актрисы  Е .  С.  Семеновой  в р о л и  

Возрождения. 

__________________  К леопат ры .  1820 ________________

В настроение поло тна нот)1 грусти вносит опадаю

щий  цветок  белого  гиацинта.  Он,  как  и  остальные 

элементы, написан  с  поразительной достоверностью. 

Один  современник  художника  рассказывал:  «Иногда 

за  несколько  миль  из  Рима  отлучался  Кипренский, чтобы  найти  цветок  или  травку,  и  в  мельчайших  по-1  о

дробностях  остаться  верным  природе»  .  Символика 

цветов  в  искусстве  очень  хорошо  разработана.  Одно 

из  значений  белого  гиацинта  — обаяние  и  прелесть. 

Оно столь точно соответствует настроению портрета, что, кажется, именно поэтому этот цветок присутству

ет  здесь.  Опавший  лепесток у  Кипренского,  прекрас

но  знавшего  западную  традицию,  безусловно,  ассо

циировался  с  популярным  в  европейской  живописи 

мотивом  «Vanitas  vanitatum  et  omnia  vanitas»  (лаг.  — 

«Суета  сует и  все — суета»,  Еккл.  1:2).  Выбор  гиацинта 

придает  портрет}’  аллегорический  смысл:  цветок  как 

бы  символизирует  хрупкость  и  вместе  с  тем  холод

ность самой модели. Взгляд, направленный мимо зри

теля,  придает  лицу  Авду линой  выражение  некоторой 

отрешенности от внешнего мира. 

Картина  может быть  «прочитана»  в  еще  более  ши

роком контексте символического содержания.  На Ека

терине Сергеевне жемчужное ожерелье. Жемчуг—один 

из  символов  совершенства,  скромности  и  склонности 

к уединению. Эти качества с точностью соответствуют 

сущности  Авдулиной.  Темные  грозовые  тучи  и  едва
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 П орт рет  Е .  С.  А  вдулиной.  1822—  /8 2 3
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 Портрет у\.  Ф.  Ш иш марева.  1826
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 Бедная Л и за .  1 8 2 7
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 П орт рет  Л ..  С.  П уш кина.  182 7
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вызывая  ассоциации  с  поэзией  Джорджа  Байрона  и 

героем его поэмы — Чайльд-Гарольдом. 

Чтобы  ввести  в  картину  тему  творчества,  Дель

виг  попросил  мастера  нарисовать  бронзовую  фигу

ру  музы.  В  глубине  портрета  Кипренский  изобразил 

подставку,  а  на  ней  статуэтку  музы  лирической  поэ

зии Эрато, имевшей обычно в качестве атрибута (еще 

с античных времен)  цитру или лиру. 

Современник  Ореста  Адамовича  (И.  С.  Маль

цев,  1828)  писал:  «Кипренский  очень  удачно  улов-ляет  сходство:  эго  качество  — отличительная  черта  в 

портрете  поэта  Пушкина,  им  недавно  написанного: мастерское  произведение!  Гений  поэта  как  будто  бы 

одушевил художника; огонь вдохновения сам изобра

зился  на  холсте  в  чертах  его,  и  художник  вполне  вы

разил  в  его  взоре  светлый  луч  высоких,  творческих 

дум.  < .. .> Если бы он просто, механически, срисовал 

черты нашего песнопевца, то представил бы лицо без 

жизни, без выражения в физиогномии!»19

Сам Александр  Сергеевич  отозвался  на  этот порт

рет знаменитым стихотворением  (1827):

Любимец моды легкокрылой, 

Хоть не британец, не француз, 

Ты вновь создал, волшебник милый, 

Меня, питомца чистых Муз, —

И я смеюся над могилой, 

Ушед навек от смертных уз. 

Себя  как в зеркале я вижу, 

Но это зеркало мне льстит. 

 П орт рет  К.  И .  А льб р ехт а .  1 8 2 7

Оно гласит, что не увижу 

Пристрастья важных Аонид. 

фамилия сменила гнев на милость и вновь начала при

Так Риму, Дрездену, Парижу 

бегать к его услугам. 

Известен впредь мой будет вид. 

В  те  годы  Кипренский  впервые  начал  работать  в 

жанре парадного портрета и создал множество работ, Многое  в  этом  стихотворении  заслуживает  вни

вошедших  в  золотой  фонд  русской  живописи.  В  их 

мания  и требует  комментария.  Поэт называет Ореста 

числе бесспорный шедевр — самый известный «Порт

Адамовича  «любимцем  моды».  Имел  ли  он  в  виду, рет  А.  С.  Пушкина»  (1827,  Государственная  Третья

что  знаменитым  живописца  сделали  не  его  истин

ковская галерея, Москва). 

ные  талант  и  мастерство,  а  лишь  мода?..  Считается, Изображение  поэта  Кипренскому  заказал  Антон 

что  Кипренский был первым неиностранным худож

Антонович  Дельвиг.  Примечательно,  что  этот  заказ 

ником,  надолго  оказавшимся  любимцем  публики  и 

он  сделал  вскоре  после  того,  как  портрет  Пушкина 

продолжительное  время  имевшим  у  нее  устойчивый 

в  том  же  году  написал  Тропинин.  Орест  Адамович 

успех.  «Хоть  не  британец,  не  француз»  — возможно, к  этому  времени  был  уже  прославленным  портрети

под  «британцем»  Пушкин  имел  в  виду  англичани

стом,  и  Дельвиг  хотел  иметь  действительно  лучший 

на  Джорджа  Доу,  создателя  галереи  военачальников 

портрет своего лицейского друга. Он являлся автором 

Отечественной  войны  1812  в  Эрмитаже;  известно, программы, то  есть определил некоторые детали,  ко

как  ранило  Кипренского  то,  что  изобразить  русских 

торые художник должен был учесть. 

героев  заказали  не  ему,  русскому  живописцу,  а  анг

Образ  поэта  кисти  Кипренского  наполнен  внут

личанину  (в  художественных  кругах  Петербурга  их 

ренней  силой,  подчеркнутой  энергичной  «наполео

часто  сравнивали);  «француз»  —  вероятно,  Франсуа 

новской»  позой  со  скрещенными  руками  на  груди. 

Жерар,  самый  популярный  портретист  эпохи  Пер

Через плечо эффектно перекинут шотландский плед 

вой  Французской  империи  —  империи  Наполеона. 

с  расцветкой,  называющейся  «экосез»  (шотландская 

«Ты  вновь  создал  < ...>   меня».  Быть  может,  Кипрен

ткань в крупную  клетку).  Эта деталь усиливает возвы

ский  и  ранее  пытался  написать  портрет  Пушкина? 

шенное  романтическое  звучание  всей  композиции, В  1812-1816 Орест Адамович, живя в Петербурге, часто
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долгу  Дельвигу,  4.000  переведено  к  тебе  в  Москву 

(в два срока по 2.000), и 1.000 отдана баронессе за твой 

портрет.  Кстати:  где-то  он?»  Он  оказался  у  Пушки

на  и  до  роковой  дуэли  висел  в  его  кабинете  в  доме 

на Мойке.  После  гибели Александра Сергеевича  кар

тина  хранилась  у  В.  А.  Жуковского;  впоследствии  ее 

унаследовал старший сын поэта — Александр, а затем 

внук  — Григорий  Александрович,  у  которого  в  1916 

полотно приобрел Совет Третьяковской галереи. 

В  1828 Орест Адамович создал «Автопортрет в ха

лате»  (Государственная  Третьяковская  галерея,  Моск

ва).  Кипренский  изобразил  себя  за  работой  — в  его 

руках кисть, он будто случайно повернулся к кому-то, оторвавшись  от  неоконченного,  невидимого  нам 

полотна.  С  холста  на  зрителя  смотрит  уже  немоло

дой, но явно успешный живописец в  красно-зеленом 

франтоватом халате, на первый взгляд вполне доволь

ный жизнью  и даже  слегка  самоуверенный,  однако  в 

глубине  его  глаз  таятся  сомнения  и  тоска.  Послед

нее  подтверждает  и  вопросительная,  слегка  грустная 

полуулыбка,  что  придает  всему  облику  модели  не

сколько  усталый  и  даже  разочарованный  вид.  Эта 

картина  лишена  романтической  напряженности, свойственной  более  ранним  автопор гретам  мастера. 

И вместе с тем она поражает удивительной откровен

ностью,  с  которой  художник  вглядывается  в  себя  —



постаревшего и немного печального. 

 П орт рет  Л .  Л .  О лениной.  1828

Живопись  в  работе  отличается  от  манеры  предше

посещал  Царское  Село;  был  ли  он  в  те  годы  знаком  с 

ствующего  периода:  цветовая  гамма  спокойна,  менее 

поэтом? Историки задаются этим вопросом, но опреде

насыщенна,  но  более  прямо  отражает натурные  цвето

ленного ответа нет. «Себя  как в зеркале я вижу» — Пуш

вые  и  световые  соотношения.  .Лицо  выполнено  с  не

кин  удостоверяет сходство  портрета  с  ним  самим.  «Но 

большим  количеством  белил  и  многоцветными  лесси

это  зеркало  мне  льстит».  Позже,  в  автопортрете  (1828), ровками без видимого мазка. Белый воротник и полосы 

себе художник отнюдь не польстил (хотя известно -  из 

халата написаны фактурно. Подготовительный рисунок 

слов  скульптора С.  И.  Гальберга, — что  он  любил  far si нанесен карандашом, он фрагментарно виден. 

bello,  то  есть  «делать  себя  красивым»).  Упоминая  горо

История  создания  и  бытования  «Автопортрета»  в 

да, в которых побывал Кипренский и где проходили его 

течение  некоторого  времени до  сих  пор  не до  конца 

выставки,  — «Так  Риму,  Дрездену,  Париж}1»,  — Пушкин 

ясна.  Художник  выполнил  его  перед  вторым  отъез

намекаег на успех творчества живописца. 

дом  в  Италию  и  оставил  в  России:  в  авторском «Рее

Портрет  Александра  Сергеевича  был  впервые  по

стре» вещей, находившихся в мастерской Кипренско

казан  на  выставке  в  Академии  художеств  1  сентября 

го  в  Риме,  он  не  указан.  Документа,  фиксирующего 

1827.  Автору  был  предоставлен  целый  зал,  а  изобра

покупку  П.  М.  Третьяковым  какого-либо  автопортре

жение поэта заняло в нем самое почетное место. 

та  Ореста  Адамовича  нет,  но  приобретение  данной 

Полотно стало широко известно благодаря гравю

картины  можно  соотнести  со  следующей  распиской 

ре, сделанной по нему Н. И. Уткиным по заказу Дель

из  архива  мецената:  «Я  от  довереннова  посланно-вига.  Она была растиражирована в качестве приложе

ва  вами  150  рублей  получил  и  Кипренскава  вручил. 

ния  к  альманаху  «Северные  цветы»  (1828),  появилась 

Грешный художник Николай Подключников. 29 мар-во  втором  издании  «Руслана  и  Людмилы»  в  том  же 

та 1870 год»  . Все прочие документы о покупке работ 

году и в альманахе «Подснежник»  (1829). 

Кипренского  относятся  к другим  его  произведениям. 

Известно,  что  Пушкин  хотел  иметь  этот  свой 

Подтверждением  того,  что  Подключников  продал 

портрет.  16  февраля  1831  он  писал  П.  А.  Плетневу: Третьякову  именно  этот автопортрет,  может служить 

«Что баронесса? Я писал Хитровой о братьях Дельвиг 

представленная  последним  при  передаче  своей  гале

< ... >  Не продаст ли  она мне мой портрет?» Плетнев 

реи  городу  Москве  роспись  стоимости  картин:  про

отвечал  (25  июля  1831):  «Деньги  за  Бориса  (10.000) тив  «Автопортрета  в  халате»  Кипренского  указана  та 

употреблены  следующим  образом:  5.000  отдано

же сумма -   150 рублей. 
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 Tlopm pem  Е . Æ   Телешовой.  1828
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работать деньги на содержание семьи.  С этой целью 

 Н еаполит анские м альчики-ры баки.  1829

Кипренский  отправился  в  Неаполь,  где  в  то  время 

Второй итальянский период

проживала  великая  княгиня  Елена  Павловна,  оказы

вавшая  щедрую  поддержку  мастерам  искусства.  На 

П о л о ж е н и е   Кипренского  в  Петербурге  упрочи

эту поддержку рассчитывал и Орест Адамович. Точ

лось.  Несмотря  на  это,  он  все  чаще  подумывал  о  но

но  неизвестно,  оправдались  ли  его  надежды,  но  тем 

вой  поездке  в  Италию.  Узнав,  что  посланником  туда 

не  менее  в  Неаполе  Кипренский  работал  довольно 

назначен  Г.  И.  Гагарин,  его  старый  друг,  мастер  ре

интенсивно:  помимо  портретов  он  писал  пейзажи  с 

шил,  что  с  ним  ему  будет  легче  (с  предыдущими  по

видами  Неаполитанского  залива  и  Везувия,  создал 

сланниками отношения не складывались). При новом 

историческую  аллегорию  «Тибуртинская  сивилла, положении дел жизнь и работа в Италии представля

предсказавшая  явление Мессии Августу». 

лись  Оресту Адамович)1 в  таком  радужном  свете,  что 

Именно тогда художник написал ряд картин, в  ко

в  1828 он осуществил-таки свою мечту. 

торых  соединяются  портрет  и  жанровая  сцена.  При 

В  Риме  художник  первым  делом  ринулся  искать 

этом рождались подлинные шедевры -  такова «Воро

Мариуччу,  и  старания  его  увенчались  успехом.  Он 

жея  со  свечой»  (1830,  Государственный  Русский  му

не только нашел девушку в  одном из  римских мона

зей, Санкт-Петербург). 

стырей,  но  также  сделал  ей  предложение  и  получил 

Вот  один  из  первых  откликов  на  нее  (М.  Е.  Ло

согласие,  несмотря  на  большую  разницу в  возрасте. 

банов,  1833):  «Ворожея  Итальянка  могуществом  сво

Однако  прежде,  чем  заключить  брак,  надо  было  за

им влечет меня к себе. — Да только эта свеча, стоящая
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 Ворожея со  свечой.  1830
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перед  нею  на  столике,  ме

шает  смотреть  на  нее.  -   Я 

закрыл  бы  ее  зонтиком, 

если  б  позволил  мне  это 

О. А., верхнюю часть пла

мени  свечи.  И  тогда  эта 

живая  чародейка,  чудесная 

по  своей  красоте,  пламен

ности  лица  и  сладости 

глаз, перенесенная  мастер

ством  Художника  из  Ита

лии  в  эту  Академию,  еще 

более заворожила бы и об

ворожила  бы  всякого,  кто 

бы на нее взглянул»*"  . 

Великолепный  образец 

портретно-жанровой  кар

тины  —  «Читатели  газет  в 

Неаполе»  (1831,  Государст

венная  Третьяковская  гале

рея,  Москва).  Работа  была 

показана  в  Санкт-Петер

бурге  на  выставке  Акаде

мии художеств в  1833.  Экс

позиция  вызвала  в  обще

стве  большой  резонанс, 

появились отклики во мно

гих  петербургских  газетах 

как  анонимных  авторов, 

так  и  известных  критиков 

(А.  Ф.  Воейкова,  М.  Е.  Ло

банова);  во  всех  них  упо

минается  полотно  Кип

ренского,  примечательное 

ярким воплощением харак

терной 

выразительности 

персонажей.  В  каждом  от

клике  можно  найти  неко

торые  уточнения  сюжета, 

поэтому картина стала  ф и 

гурировать  под  разными 

названиями: «Русские чита

ют  газету'»,  «Политические 

чтения в 1831-м голу», «Руже

ские  молодые  художники, 

читающие  газету"»,  «Путе

шественники, 

читающие 

Gazette de France» и другие. 

Многие  варианты  акцен

тируют  внимание  на  на

циональности  персонажей 

и  определенном  полити

ческом  контексте  запечат

ленного события. Один ре

цензент в отчете о выставке
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 Ч ит ат ели  газет в Н еаполе.  1831
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 П орт рет  Л .  О.  Смирновой-Россет.  О коло  1830
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В  целом  и  «Ворожея»,  и  «Читатели»  получи

 Н еаполит анская девочка с плодами.  1831

ли  одобрительные  отзывы.  В  обзорах  и  отче

гак поясняет сюжет полотна: «Поляк, читающий из

тах  о  выставке  1833  написано:  «Шесть  неболь

вестие о взятии Варшавы, и трое его соплеменников, ших  картин  Господина] 

Кипренского  дышат 

с любопытством его слушающие»  . В другой рецен

чувством,  очаровывают  прелестью  композиции 

зии:  «Еще  изображение  нескольких  особ  польской 

и  исполнения,  несмотря  на  незанимательность 

нации,  читающих  газет}';  картина  сия  имеет  много 

предметов.  Истинный  художник  умеет  придать 

достоинств по характерам в ней изображенных, хотя 

заманчивость  всему,  к  чему  только  дотронется 

и не в правильных чертах, но верных и свойственных 

рука  его.  < ...>   Несмотря  на  ничтожность  предме

нации; одно лицо в оной довольно значительное как 

тов,  какою  прелестию  дышат  сие  лица.  Особенно 

по  своей  правильности,  так  и  хорошо  написанное, хороши  Италианка  и  Лазароне  [игал.  — «нищий»]. 

слушает со вниманием читающего, внимание его со-Свет  свечи,  падающий  на  смуглое  лицо  Цыганки, вершенно изображено художником»  . 

представлен  мастерски;  внимание  поляков,  прислу-45
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ренского  для  развития  русского  искусства.  Именно 

он раньше других своих коллег почувствовал веяния 

романтизма,  уже  распространившегося  по  всей  Ев

ропе, и стал создателем нового типа портрета. Ж иво

писцы XVIII века всегда сохраняли дистанцию между 

собою  и  своими  моделями  и  почти  никогда  не  соз

давали  изображений  близких  людей  и  уж тем  более 

автопортреты.  Кипренский же в своих произведени

ях стремился  выявить  внутреннюю  суть  героев,  най

ти их самые лучшие черты. Пожалуй, можно сказать, что  в  его  работах  воплощен  положительный  идеал 

человека XIX  века — в  лучших  традициях  романтиз

ма,  воспевавшего  не  идеальных  героев,  а  реальных 

людей  в  самые возвышенные  моменты  их  бытия. 

Похоронен  Кипренский  в  Риме,  в  церкви  Санг-Андреа  делле  Фратте.  Там  же  стоит  стела  с  надпи

сью: «В честь и в память Ореста Кипренского, самого 

знаменитого  среди  русских  художников,  профессо

ра  и  советника  Императорской  Петербургской  Ака

демии художеств и члена Неаполитанской академии, поставили на свои средства живущие в Риме русские 

художники,  архитекторы  и  скульпторы,  оплакивая 

безвременно  угасший  светоч  своего  народа  и  столь 

добродетельную душу...»

шивающихся  к  чтению  своего  товарища,  и  смуще

ние  их  выражены  с  неподражаемою  верностию.  — 

 П орт рет   скульптора Б .  Торвальдсена.  1833

Говоряг, что  все сии  лица портреты»  '. 

Одно  из  самых  значительных  произведений  вто

рого итальянского периода Кипренского — «Портрет 

Б.  Торвальдсена»  (1833,  Государственный  Русский 

музей, 

Санкт-Петербург). 

Знаменитый 

датский 

скульптор  был  крупным  представителем  позднего 

классицизма  в  Европе.  Автор  запечатлел  величест

венного седого мэтра, мудрого и вдохновенного. Все 

внимание  приковано  к  лицу  модели,  так  акценти

рованному  светом,  что  зритель  завороженно  в  него 

вглядывается.  Сколько  настоящей  художественной 

силы  в этом  портрете! 

Однако  успеха  прежних  лет  повторить  все  же  не 

удалось. У итальянской и русской публики появился 

новый  кумир  — Карл  Брюллов,  и,  что  бы  ни  делал 

Кипренский,  его  творения  оставались  теперь  в  тени 

достижений  «божественного  Карла».  Орест  Адамо

вич  продолжал  перебиваться  случайными  заработ

ками и даже был вынужден обратиться  к императору 

Николаю  I  с  просьбой-предложением  выкупить  его 

лучшие работы. 

В  поисках  заказов  приходилось  колесить  по  всей 

Италии.  В  конце  концов  ему  все  же  удалось  зарабо

тать  более  или  менее  приличную  сумму  и  жениться 

на обожаемой Мариучче. Брак был заключен втайне. 

Более  того,  Кипренскому  пришлось  перейти  в  ка

толичество.  Увы!  Недолго  художник  наслаждался 

семейной  жизнью.  Уже  через  три  месяца  после  же

нитьбы,  в  1836,  Орест Адамович  скончался. 

Трудно  переоценить  значение  творчества  Кип46



Великие художники

 П орт рет  граф ини М .  Л .  П от оцкой,  граф ини  С.  Æ   Ш уваловой с м андолиной  и эфиопки.  1834— 1836
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Benukue XYAOXHUKHA

leaouxa 6 MaxosoM senKe ¢ 2

osouxoit o pyxe (Mapuyeua). 1819

PHBAACH GOACE, HAXOAMIIL €10 1 OCTAHABAMBAELIBCA Ha
OTAEAKE, KOTOpAR I IACCh BECHAA TOMHA, YAHBHTEABH! .

Osaxo » Mraxi Kimpesiciatit nproBpen 1 AypHyio
caapy. HeaoBpomerTents pacrpoCTpasiAl CAYXH O ABYX
CTOPHAX, OMPAUIBLIITS KOHEI €0 mpedamamta b Pirve
IMepran Ghina consaa ¢ noAO3permmI B yOuTicTBe Ha-
TYPUMIB (HECMOTPA HA TO IO HMKAKIX KAPATEABHHX
Mep NDOTHE HEro MPEANPIIATO He GHAO, JTOT SMIOA
Kpaliiic HETTHBHO CKAIAACH Ha AYLLIEBHOM COCTORHIH Ma-
Crepa). Bropas — ¢ mosupopasieii AUBOMCILY ACCHTI-
Aerneii Mapiywraeit (Asmoii-Mapueii ®askysrmn), k Koto-

poii O HeOBHMAIIHO PHBAIANCA 1 O KOTOPOFT IPORBARA
HCKAOWITEABHYIO 3a00TY. DTO C Hee HATHCAHA KapTIHA
GACBONKA B MAKOBOM BHKC € IBOSAKOTE B pyke (Mapiryrsa)y
(1819, Tocyapersermias Tpembsonckas raxepes, Mocksa).
Mars, Mapiysis, 0c00a KOPHCTOAIOGUBAR 1 Hes-
cromaoias, TAKOE OTHOMIEHIE AOBEpHIBO-
10 MHOCTPAIIA K €€ AOYKE, PEUINA HCTIOABIOBATS €0
yBCTBA B CBOMX meARx. KHmpencromy MpHxoAmAOCh
EKEMECAUHO BIAGNHBATS €ii IPHANSHYIO CYMMY, HTO-
G OIPAANTS ACBOUKY OT AYPHOTO BAHAHMA POAHTEAb-
s, OTacn 113-33 Mapiysssi Of i OTKABABAA CBOE

saverns
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Tlopmpem KU, Awtipessma. 1827

ANHIAIA CMEHIIAR THEB HA MHAOCTS 1 BHOBS HAYAAR TIPH-
Gerams K ero yeayra,

B 1e roaw Kumpenckuii briepssic Hasas pagoram b
KQHPE MAPAAHOTO NOPTPETA i COIAAN MHOKECTHO PABOT,
BoIEAIIIX B 304070 hoHA pyccKoii usorich. B ix
sneae Geccropuui weacsp — cavit wpecTHi «llopr-
per A. C. Mymwamay (1827, Focyaapernensian Tperus-
KoBcKkas rarcpes, Mocksa).

Miobpaenne mosta Kumperickomy sakazaa Asrron
Astononis Aeavpur. TTpHMESaTEARHO, 4TO ITOT 5aK23
O CACAZA BeKOpe TOCAE TOrO, Kak moprper Mymkimia
B Tom e roay namican Tpommmmn, Opecr Aaamosiss
K STOMY BpeMeri GHA YiKe IPOCAABACHHBIM HOPTPETH-
CTOM, 11 AGABBHT XOTEA HMETh ACHCTBHTEABHO AyuLLIHii
HOPTPET CBOETO AHIENCKOro Apyra. OH ABARACH ABTOPOM
HIPOIPAMME, TO ECTH ONIPEAEAHA HEKOTOPHE ACTAAH, KO-
TOPHE XYAOAHIK AONKEH GHA ydecTs.

OBpas nosta ket Kunpenckoro mamonsen siyr-
peneii CuAOf, NOAMEPKHYTOFi SHEPIIMHOF aAnOACO-
HOBCKOI) 11030/i €O CKPEINCHHMMI PYKAMI HA TP
Uepes maeuo adphexTHO MepeKiiyT MIOTAGACKILTE TIACA
© PACHBETKOI, HAIHBAIOMIENCA (GKOCED (IIOTAAHACKAS
TKHE B KDYTHYIO KA€TKY). DTa ACTAAD YCHAMBACT BOIBH-
IHIEHHOE POMAHTIMECKOE 3BYMAHIC BCeii KOMIOSMLIAH,

yan

Benukue XYOOXKHHUKH

Bh3BBaA accouma ¢ mossmeii Axopaxa Baiipona
repoes ero noams — Yaiiaba-TapoabAo.

Urobu BBecTi B KapTuiy Temy TBOpHecTBa, Aeab-
BUT OMPOCHA MacTEpa HapHCOBATH GpomacRyIO dry-
Py Myssi. B raybusc noprpera Kumpenckuii u3obpasua
HOACTaBKY, 2 HA Hel CTATYSTKY MySHi AHDHUECKOFi 105~
3um Dparo, umesIIeii 0BHUHO B KauecTse aTpHGYTa (ertte
C AHTIMHBIX BPEMEH) LITPY HAH APY.

Conpemennnk Opecra Aaamosia (M. C. Maas-
1es, 1828) mican: «Kunpenckii oueih yAQHHO yAOB-
AFIET CXOACTBO! DTO KIMECTBO — OTAMMITEABHAA HEPTA B
noprpere nosta Iynnamia, um HEAGBHO HATCAHHOTO:
Macrepexoe npoisseacnise! Temii n031a Kak GyaTo Gbt
OAYHIEBIA XYAOAKHIKE; OFOHE BAOXHOBEHIS Cam H300pa-
SMACH 12 XOACTE B HEPTAX €10, 1 XYACKHHK BIIOAHE Bbi-
PA3HA B €rO BIOPE CBCTABI AYY BEICOKHX, TBOPHECKHX
AyM. <...> Ecm G1t O NPOCTO, MEXAHIMECKH, CPHCOBAA
“epTH HALICTO TIECHOMEBIA, TO PEACTABIIA Gbi AHLLO Bea
s, Ges Bupwkcnina B ussornomib'”

Cant Anckcanap Cepreeins OTO3BAACA Ha ITOT TIOPT-
per s crimsoTsoperes (1827):

AIOBHMEL! MOAH A€TKOKpHAOF,

Xom we Gprrasien, we pariys,

Thi BHOBB CO3AAA, BOAIICBHITK MItABIT,
Men, mirroma usctaix My
M 5 cvesocn Haa MorAOii,
Vities navex OT cMepTHAX y3.
CeBa KaK B sepKanc s birky,

Ho 570 3¢pKaAO MHE ABCTHT.
OHO rAGCHT, 4TO He YBITKY
Tpucrpactun Bamibx AOHIA.
Tax Puny, Apesacny, Mapinky
3Becten Bripeab oit Gyaer Bisa.

MHOTOE B STOM CTUXOTHOpEHIIH JACAYAMBACT BHII-
nasn 1 peGyer xovmerrapis. Iot nasmmaer Opecra
Aaavoniua «oBunen Mo, Hver A on B By,
HTO IHAMCHITHM AMBOIHCIA CACAGAW HE €10 HCTHIL
HMC TAAQHT 1 MACTEPCTBO, @ Atlth OAZ?.. Curracrcs,
w10 KiTpescxinii GHA MEpBM HCHHOCTPANHBNM XyAOHK:-
HHKOM, HAAOATO OKIIIBUIMNCA AIODHMIICM MyOAHKI 1
HPOAOAKHTEABHOE BPEMSA HMEBIIIHM Y HE€ YCTORMMBHI
yerex. «Xor we Bpuranen, He (hpanILys — BOIMORHO,
n0A Gpuraiiesy [IymKi WMeA b BHAY aHTAIRHH-
Ha AKopAKa Aoy, COIARTEAR TAACPCH BOCHIYANDHHKOD
Oreuectsennoit oiinn 1812 B Ipmurane; u3vecTHO,
Kax panao Kipeneroro o, 1o #ao6pasims pycckin.
Tepoen 3aKaaAH He ey, PYCCROMY AMBOTACHY, 3 AHT-
Awsanimy (s xysomecraenmsix kpyrax TlerepOypra i
acto cpasuuBaru); «ppaniys» — BepostHo, ®pasicya
Kepap, canmii nomyaspunii oprpernct onoxi Tep-
woii @panyacrofi umnepim — mnepin Hanoacona.
Tt BHOBB CO3AA <...> Meim. Bbirs Mower, Kinpen-
i i pance muTasca wamicams noprper Ilymina?
B 1812-1816 Opect Axawonirs, s b [erepbypre, uacto
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Tlopmpen: npunya 1 T1. Ousdendypeckozo, 1811

Llopmpen knasn H. A. Tazapuna. 1811

14

Taeps. XKusomicer Masoro Asopa

B 1o11 opeer masiome snsispemines swspu
5 [apiok i1 Tam HOKasath cow npousseacniss. 110 pas-
HBM NIPHYMHAM [0C3AKA HE COCTOAAACH (BEPOATHO,
Pocromuus, yoexacumwii nporusmms paniycki
BAMSHIH, YTOBOPHA IOHOTO ADYTa OTKA3ATECA OT Hed).
Buecto aoro Kumpenckuit ioexan s Taepb (Onsms-Taxi
110 Hacrosnmio Pocromumia), kyaa emme b arycre 1809
npuGHAL BeAkas kiarmia Exarepuna Iaaosra c cy-
npyron — npusent Ieopros OxvaeiGyprexiny. C ux mie-
Pe€aroM Crapimihii TOPOA CTaA HA KAKOE-TO Bpems Bac-
Tt CromsB teTpoN — MaAny Asopow. Towke
XYAOKHHK BCMOMMHAA O npeGupanin b Thepi Kak 0
CHACTAUBOM BPEMEHH CBOCH AH3HH. 3ACCH OH HAMmICAA
Toprper npuiua I T1. OxbaciGyprekoros (1811, Exa-
TepusmHcKuit Asopett, Liapcxoe Ceno), (loprper knass
W, A. Tarapuna» (1811, Tocyaapersenmsit Pycexunii my-
aeii, Cankr-Tlerepbypr), 1306pasin MHODX AiOA€i 13
HPHABOPHOTO OKpY A€, B 31ix paborax MOABHACH He-
Katl OTTCHOK NAIKO CHETCKOM ORTOAIITEADHOCTIL

Toprpery l'eoprus Terposiaa Oavaeibyprexoro
“yAAD OGHUIHAABHOCTS; OH BHTIOAHEH HA MAACHBKOF
ACPEBAHHO AOIIEHKE — KAK CBOETO POAA MOpTpETHAA
MumHaTiopa. OBARMEHHBI B MYHAHD resepas-rybepia-
TOPA IPHHIL IPEACTAET MENTATEACN 1 IHTYIHACTOM, Ha-
TYPOIT IKIAABTHPOBAHHOI, KOTOPOIT BEAOMH BCTBIIKH 1
Bopenic uypcre. O, 10 €10 COBCIRCIIOMY NPH3HAHIIO,
HO3HAA, H10 €CTH OAHO CPEACTRO, HTOO MATH b A
10 BEPHOMY MIYTH — 5TO OTACAQTECH O ABYX MOIYLILECT-
BEHHBIX ABMIATEAEH, KOTODHE B GOABIINHCTBE CAYHaED
JIPABARIOT CYABGAH HECUACTHOIO HeAOBeHEETT:
croAoBuA 3t canioroBHm.

loptper ks M. A. Tarapuiiay yae conpevenmn-
KAMH TIHCASACA K AYSILLIM TBOPEIAN MOAOAOFO Xy~
AOKHIKA, B 3TOM AIBOTHCHOM HpOMsBeACHIT (TIOTKE
MACTEp CO3AAA €lIle OAHO MIOBpAKEHUE KiA3 — rpachu-
seckoe) cpiIypa PHOGPETACT BOABIIYIO HETKOCTS KOH-
Typa 3a cuer T0r0, *T0 hom — 370 piicpasie y Kinpercko-
10 — BHCBETARETCH; KOAODHT BHACPAQH B CPABHHTEADHO
X0A0AHOI rastve. ABTOp OTXOANT OT npeeit 1yeTOit
HAOTHOJ MAHEPH MHCHMA 1 HILLCT GOABILIEH KHBOMHC-
HOii BHpAsHTCAbHOCTH. Buptyosno mepeanti msrkan
YWIHCTOCTD Mexa, hAKIYPA 3 HEDEAHRH ICACHOTO Gap-
xar2. B HOpIpETE HET HUYEID, 1O AMKTYETCA CBETCKOI
YCAOBHOCTBIO HAH MOAOH, HO ¥ TOTO, UTO €if MPOTHBO-
Pesitno Gu. Dra paboTa ABARNACH OAHOF 3 TeX, 32 KO-
Topnie KHIIPEHCKOTO BIOCACACTBIH YAOCTOAI SBAITHA
AKGACNHKA, *TO GHAO ANK HETO OMEHS BUKHO,

B 1810 Opect AamoBiY TeCHO OBIIAACK C AywuIH-
it IPEACTABITEARMI PYCCKOTi ABOPAHCKON MHTEAAMTCH-
1. Cpean ero GamaKix Apyseii G nostst K. H. Ba-
riowkos, B. A. Kykoscxstii, T A. Baaemcit, xyAomiik
®. I1. ToacToi, uaenn Gyaymero obecTsa <Ap3amacy.

B Thepi AMBOINCEN OCTABAACH BIAOTH AO COBH-
T, o3mavenORABIIX HAANO OTCIECTCRHON BOTiHHL

T ue-
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Bosspauesite b [Terepbypr. Koraa e mars b ouepeanoit
Pas HA4AR TPEGOBATE YBEAMMEINA CBOETO COACPHANIIA,
Opecr Axavopirs oBpariach K cratc-cexperapio Bami-
Kaia ¢ npocGOii MOPYHHTH €My ONEKY HaA PEGCHKOM.
OAsako BaTiKan pacriopAAHACA HE Tak, Kak MPCATOAR-
FAA XYAOKHIK: ACBOSKY OTARAM B BOCTHTATEADHOE Y4pe-
KACHHE 1 COXPANIAN e€ MECTONpEOMBAMIIE B TafiHe 1 OT
NaTepi, 1 OT HoTeHIIAABHOTO OrtekyHa. BoAbie HmitTO
ne Acpano Kumpericroro s Pive, i o Hakoner-1o co-
Gpanca Ha poasy.

Aowoit Macrep Bosspamarcs wepes Mapiox. Taw on
BIIIOAHIA OAVIH 3 CHOMX DECCOPHEIX MICACHPOB —
loprper E. C. Avayaunoiis (1822-1823, Tocyaapersen-
st Pyceranii wyaeit, Cankr-Terepoypr).

Enarepina Cepreenna ABAyAMHZ — ACHI TCHEPAA-
vaiiopa Anescen Himoxacsria Anayamna. Cynpyrit
KHAM H2 IIHOKYIO HOIY, YCTPAHBAH aAB, NPHTAALI-
A K ceBe nTepecibix AloACi. JKeniuuna ssoopwKena y
PACKPHTOTO HACTEA OKHA, I3 KOTOPOTO BIAHCETEA TeN-
Hoe rposonoe medo. MopTper oBHapyAmmact anakon-
CTBO XYAOAHIK € HACACAMCM HTAABRHCKITY MACTCPOB
anoxn Bospomacnis. Tax, HOAOACHHC pyK ABAYAHHOT
cxome ¢ nosoii Mons A3 Ha SHAMEHIITOR KapTitie
Aconapao aa Busss. 3uaxomcrso Kimpeiekoro ¢ st
eaespow cocronnocs ivenno b Tapike, B Ayspe, rac
ont xpanirres. Ho e TOABKO 11032 MOACAI — BCA KOMTIO-
SULIA NOPTPETA YKAIMBACT HA ITANDAIICKOE HEKYCCTEO
Bospomaenits.

B HACTPOGHIE IONOTHA HOTY IPYCTHH BHOCIT OAARIO-
it userok Heaoro rmaumuta. OH, Kak # OCTAABHBIC

SAEMEHTH, HAITHCAH C OPA3NTEABHOI AOCTOBEPHOCTHIO.
Ousit coBpewermik XyaommiKa pacckassibar: «Hlnora
32 neckonbKo witab i3 Pira oraysares Kimpencanii,
“TOGH HATITH LUBETOK MAM TPABKY, i1 B MeABSRHLINX 10~
ApoBHOCTAX OcTaThCA BepHiM npHpoAey®. CinvBonika
HBETOB B HCKYCCTBE O4EHb XOPOIIO paspadoTana. OAHO
13 3maseniii GEAOTO HIALMITA — ODASHIE It IEAECT.
OHO CTOAB TOMHO COOTBETCTBYET HACTPOEHHIO HOPTPETA,
HTO, KAKETCA, MMERHO TIOITOMY ITOT LIBETOK IPHCYTCTBY

€7 3acch. Onasumii Acrectox y Kimpenicxoro, npespac-
1O JMABLIETO IANAAIYIO TPAANILNO, DesycAonO, acco

IMHPOBAACA C MONYARPHBIM B CBPOMICICKOIT KIBOMICH
Mompow «Vanitas vanitatum et omnia vanitas» (xar. —
«Cyera cyer i nce — cyeras, Exxa. 1:2). Bubop rimuwmmma
MPUARET MOPTPETY AAAETOPHHECKIIT CMBICA: LIBETOK KaK
G CHMBOAMIHPYET XPYIIKOCT: H BMECTE C TEM XOAOA-
MOA€AH. BIrasA, HapaBACHHB MIMO 3pi-
TEAR, IPHAAET AMLLY ABAYAHHOI BHIPAKeHHE HEKOTOPOF
otpemeniocTH o1 BHeMMEro Mipa.

Kaprina mower Garrb atpossmanay b ernte Goace -
POKOM KOHTEKCTE CiMBoAIECKOrO coaepanina. Ha Exa-
‘repusic CepreeBiie emiyAHOE Oepeabe. ZKexyT - oxi
13 CHMBOAOB COBCPIIICHCTH, CKPONHOCTH 11 CKAOHHOCTH
K yeAHHERHIO. DTH KaHECTBA C TOYHOCTHIO COOTBETCTBYIOT
cymmocr Apaynmofi. Tesmme rposopsie Ty 1 exsa

HoCTs cavoi

AMETHAA B CYMPAKE OAHHMAIOLIASCA 10 XOAMY AOPOFR
CHMBOAMSHPYIOT TPyAMMTE irsmemii myTh. Aaniii
HOPTPCT — OAWH i3 CNBIX GOTATHIX 10 CMBICAOBH «0Bep-
TOHAND) B TBOPHECKOM HACACANH XYAOKHIKG.

Bosspamenue Ha poAnHy

B ripons kompescenn sneprases susonrs.
3aecn on Auke yuaconar b Xyaokecrucson Caroric,
O paIyICKIE KPITIKI OTOIMAANCH O €10 PaBOTAX
Kpaitie HEOAOBPHTEABHO (K TOMY A€ CAYPHAA CARBA ATE-
AR BIICPEAI XYAOKHIKD, KAK HATTHCAA O HEM OAJIH HCTO-
pie). Tocae Mapinka Gun Mapientas, rac Kunpescritii
obascs ¢ M. B. Tere i ABuKAM HAMCaA €ro noprper

Ha poauny smsonncen sepryaca 5 1823, xoma ero
AGA OHCHD XONOAHBITT TIpHen. BeAukue KiAsb, npemae
Gaarosomsiie Opecty Aaavosirsy, Ka celi pas e npi-
HAAM €10, METEPOYPICKAA JHATH TOAC HE CIICIIIAR ACAATS,
sakasn Grmweny AtoGuwily. Amke akaAesidecKoe 1a-
HAAKCTRO OTHEPHYAOCh OT OMAABHORO MACTEPA I OTKA3A-
Aoch mpHcBoTS exy spasmc npodeccopa. B momsrkax
nonpasiri noAowenme Kiuupescxitii pemna BepHyThes
K AGBHEMY CBOEMY JAMHICAY — KapTHIte (ATOANOH, TOpa-
asonii Ticpoman, Ho 1 570 eny ne r1oMOrA0. TTpotIAo.
Bpes, TpERAC Hen HyYBAMKA CHOBA HAUANA BOCTIDIII-
MATH NACTEPZ GAIIOACATICABHO, @ MOTOM ATAC LAPCKY

Tlopmpent axmpuces . C. Centenaaait o pari

Koeonampus. 1820
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e sa yxom. 1809

tamangpmpent (9) ¢

Iopmpem B. A. Aaawidoea. 1809

CTaphiX MACTCPOB BH3BAXL Y HTAABAHIICE HOAOSPCHIIC B
MomeHNICCTRE 1t OCAOAMIAY Aarais Kimpercrony
Coxpaniaoes ero miceno & A. ® [leapmny (o1 31 ac-
xaGpa 1830), Apro MANIOCTPHpYIONLEe. cAOAIBIIyIOCH
curyausio: «Koraa mpHieC B CTYAWIO TIOPTPET MOETO
OTUA W MOPTPET ACBOMKI OAHOf, MHCAHHON NHOKO B
P, T0 3acumns AKIACMHS, PACCMATPHBAA CHI KapTH-
HE, CO MHOIO CHIPAAR cAeAVIOIYIO 1rTyky: T-n [peau-
et Axascvun, kavarep Hikoui ofuanaser ste ot
MCHI AKIACMII 3aNCUAIIte, OMBTHOCTSIO it SHAIIEN
MPOGDECCOPOB HECACAOBANHOE, AKODH It ABC KapTHIBI
He CyTh PABOTH XYAOAHIIKa HBHEUIHETO BeKa. ByATO 61
A BHAGN I KAPTHHEL 32 CHOM, HO B CAMOM ACAC OAHA T~
cana Pyencow (MOPTPET 0TIa), a ACBOSK COBCEM APY-
THN MAHEPOM 1 APYTHA ABTOPON APEBHIN MHICIHA; 9TO
KapTHHH CHi GeCTIOAOGHHE, OCOBEHHO OTIA MOPTPET
omn oA meaespon PyBerica, e Ayvai Banauka,
2 HexTo AABGepTH B PeMBpaHATH NIOARAOBAA, 1 UTO B
Heanione He MOBOAAT O CE5A CTOAB HATANM OBPA3ON
obwasmbars usocTpanuy. Mrak, npowy Bac nokopio
BHUPOCHTL OT AKAACMHH HAIEH CBHAETEALCTBO, 4TO
CHH KAPTHHS TIHCANH NHOIO 1 STO ORI GMAH Y HAC B
AKIANII BHCTABACHH, 11 “TO B NEHAGH MOPTPETA OTIA
MOCTO, % HauAA TCATH NOPTPET Acaa Bamero, Cenena
eaoposiriay’.

loprper A. K. LlIarsber Guua mprobperen yie o-
A CwepTi ero anTopa 1o MoBeAcHIIO vrIepaTOpa Hir-
Konas L miepeaan b Hnmeparopenarii Dpyurra; b syace

AKIACNIH XYAOKECTB OCTAAOCH €10 HOBTOpEHIE, O Ko~
TOPO B Y KAIATEAE MPOMIBEACHIH, XPAHAIIIXCA B AKa-
Aewimn xyaomects» (1841) mamcano: «Oano 1 Ay
nposBeaerii e ToxsKo Kimpencroro, 1o 1 Pycexoii
AUBOIHCH, OTAMAIOLIEECA NACTEPEKOIO KHCTHIO, €CTE-
CrBeRnOCTHIO OcBeIentA 1 peabechor’.

Ho 310 npusnanie nocweprioe, a 8 1809 Moroaoii
Kmpencxaii ornpasiacs » Mockay.

B crapoit croaume

[ ST S SR SRR —
KOMAHAMPOBAHHBM K axbIOHKT-peKTOpY Maprocy, on
AocTHr moANHHOF cAaphi. OGaATEABHA  MOAOAOH
AMBOTHCEIL GHCTPO BTAHYACA B NOCKOBCKYIO CBETCKYIO
MIHb  CTAA HACTHM MOCETHTEACM AMTEPATYHHX ca-
AOHOB I 3BAHBX BEHEPOB. 3ACCH OH MOIHAKOMIACH €
Kapavansaeav, Basevcany, ZKykonckanm, Gmako comeacs
¢ cemciicrauin Pocromammix, Aassaossix. Toprpers,
COBARNHBIC B 9TOT IICPHOA, IPHHAAAGART K SICAY AYS-
1 Teopensii Opecra Axavopirua.

B 1809 on namscan «Astonoprper () ¢ ke 32
yxow (1809, Tocyaapcrvenman Tpemawonckan raxcpes,
Mocksa). Ha sapmme (cnrmaeres, w10 910 mveso asro-
noprper) isoBpaKer MoAOAOT xyAostiK. M AciicTaiTeAs-
HO, KOHOLIA KKETCA BAMIIM 110 TEMIICPAMCHTY CAMOMY
KHIPEHCKOMY, KAKIM Mbl MOAEM IPEACTABHTS €10 cebe 110
AOUIEAIITIM A HAC AOKYMEHTAN. DTO IOAOTHO 3ACTABARET
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CHEAVIONHA TOM:

3 Cepreesira Tlerpos-Bomkin —  yimkaibna
HTYpa PYCCKOrO HCKyCCTHA, XYAOKHHK Pa3pasoTan
COBCTBEHHBI (POPMATHHO-COACPRATENBHBII KAHOH,
KOTOPOMY HEYKOCHHTEABHO CAEAOBAT B CBOEM TBOD-
secrse. BAarogaps atomy GOIBUIACTBO MOAOTEH
MACTEDA HECYT B CeGe 4YBCTBO IEA0CTHOCTH GHTHA,
MY €10 TOHKOTO AHDHYECKOTO

TOKA3AHHOE YePe3 MPH3
BUJCHHA.

e ol

Peamnsyerc ¢ rascroit

crkas Ipanta»

ISBN_078.5.7475.0069-3

160707 11483334
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Crncox mantocTpamsii:

€Tp. 3 Cromuih warypuv (wa chowe Kpacoi ApamupobKH). 1802, yvacs, umssumrai cspandos cancuns, s, namers. Toygpmscas P 3okt
Canan empip:
crp. 4 - Anwarrpwit Aowcxost wa Kyswxonow none. 1805, Xascm, vacse Toylapomscnsi P sy, Came[Tomeppe
erp. 5~ Toprper A. K. IInaastie (Tloprper orua). 1804. Xason, vacrn [apbepemscnn Py yes, Canir-[lempp:
€rp. 6~ Ma.c peSenxow (Tloprper rocriomos Tipeic (). 1809, Eyuats, umassanrai sspardou;, e [ yispemacinas Tremwoacs s, Moosea
€rp. 7~ AmTonoprper (2) < xucraos 22 yxow. 1809, Xaon, wacr Taybepomscmnan Tpemassoras sasees, Mockea
Tloprper B. A Aasstsona. 1809, byuats, umasunccu xpanda, s, Torapemennas Temsasososas e, Mok
crp. 8- Toprper aciiG-rycapexoro noxxomwuxa E. B. Aasstaons. /309, Xascn, uacse. Loydapemacns Peccus spes, Conene lomepipe
erp. 9~ Tloprper A. A. Heawmutena. Oraso 1809, Aress, uacso. Toybpomsomia Tpomuersckancasen, Mosa
10~ Tloprpex rpacpwmn E. I1. Pocromumoit. 1809, Xason, vacio. [oodgomsema Tpomsmocsascaspen, Mo
11~ Floprper rpacpa . B. Pocromunna. 1809, Xeson, uecs. [ sdapomsenar Tpemusoscsa s, Mocxsa
12.- Toprper B. A. Tleponcroro » wcmancxow kocriowe XVII nea. 18091311, Xeson, uacio. opapemsooasis s sy, Corem Tlmp:
13- Anronoprper » posonow wicinow naare. 1809, Xascr, uacso. Toguapomscws Pcxu spes, Canem: lemepope
13~ Toprper npya T T1. OnacwByprexoro. 1811 Xaso, uacte Exampiansu depey-ape, Lpece Ceso
Tloprper rautan H. A. Tarapuona. 1511, Xaaom waci. [ agiaprmsenns o sy, Concn-Tempir:
15~ Toprpex 1. A. Oactuna. 1813, byvaza wa xapmon,nacwe i, umasuancs xspada [ syispemscrnan Tpemmoars s, Moccsa
Tloprper A P. Towsaona (b chope omosucuua). 1313, by, uma nancvu . | apemenas P e, e | lempips:
16— Kansesruxa Banycra. 181 Eyvaca, umassmesus xapartas namers. Forapomsoman Temsasoncancaspe, Mo
17~ Tloprper A. T1. Baxysmna. 1813, byata, umarusncu apavias, nacmasi Taybapemscrnan Tpemsoscas capn, Mocssa
18- Cloprpex H. B. KouyGeit. 181, byvac, umassvcsu s, soapers Topapomsoonsis P sors, Can TTonepops
19— Tloprpex E. 1. Yanunua. 181, Byvace, umaswancs s, ooopomscrn Tremssoaca s, Moccsa
20 Moprper A. H. Xnocronoi. 1§14, Xetom wacte | soéepemscnas | pemaroscs s, Morcsa
21— Moprper B. C. Xnocrons. /814, Xasem, uacto. Lagdqpmacnia [pemuassccansasge, Mo
Tloprper B. A. Kywonexoros 1516, Xasom, uacts. coispomseman pomsscsaas e, Movcsa
22 Toprper A. 1. Mosuaosoit c Aowepsso. 7315, Xaton, uact, Loouapemeviar Temsasoccas sapen, Mo
23— Hoprper ounsa C. C. Voaposa. 1316, Xsom, uacso. Foapomsemas Tpomssosesa s, Moccsa
25 - Monoaof caxommn (MonoAoR wrassawcroni waxwn). 4§17, Xascw, uact. | oiapemaoasi e e, Cam [T
26 - Toprper neanoro xouxan Mirxausa Tansonsesa. 1519, byats,umasuswras apavia. [ ispemacsnas Thommsoscas s, Moccea
Toprper C. C. Illeptiaronof. 1819. Eyuata, umasuswcru xapania, cncuns Togdspomsesnan Tpommscsacan sasepes Mo
27— Acnowxa B waxosow peixe ¢ rmoaKofi  pye (Mapiya). 1819, Xason, uacr. Toodpamsenas Temsasoocan cape, Moxea
25 ~ Toprper axrpwcns E. C. Cemenonof  posn Kxconarpus. 1520, Xasow wuscie. My B. A. Tpomuwins u vacsar sduovaros o pesens, Mocsa
29 Tloprper E. C. Anayssonoi. 1822-1523. Xasc, uacseTopemcsnss Py s, Cane TTmnpi:
30~ Toprper ouns H. I1. TpyBeuxoro. 1526, Nosm, xscto [ aydemscinan Tpensosecn s, Moccsa
31~ Toprper A. ®. Mmunapena. 1526, Xuson, uacro. Lopapemeovia Tpomuerocsan caspen, Mowss
32 Toprper O. A Prowsmo. Bpacuenn. 1826, Xascm, uacsn, Toydepomseni P spes, Cacre [ Temepps
33— Beanan Ausa. 1627, Xarow, uocr. oiapemacrnas Tremsoacn aseps, Mocsea
34~ Tloprper A. C. Tlyuouna. 1827. Xason, e Topdapimennan Tpomsaroaras savpes, Moccsa
35 — Toprper K. . AnsGpexta. 1827, Xaaom uacn. [ yiapomsenm Py e, Cavvoe-Tempi
36~ Tloprper A. A. Oachsoi. 1528, yvata, unasuaras xspavias, oncu. [oypemscnia Tpomvessskansaren, Mo
37— Amronopper » xasare. 1825, Xotom, waci [ nydepemscinas Tpemwosccn aseps, Mocssa
38 — Toprper E. A. Texemonof. 1428, Xerm, aci. [aiapomsewnar Tprmsoscia a s, Mocksa
30 - Floprper aowropa Masaporon. 1829, Nasom, e Tcodpemacuncs Tpomssoarias iapen, Mocssa
40~ Heanowrrancrone sasmsoncr-puar. 1529, Nascn, uacso [ayiepomsoons Pycas spei, Canen Tomepins
41 Bopoea co cheof. 1830, Xasim, sacio. Lopapemsovnas Picus syes, Conem Tlomepope
4243~ Unrrarean raser n Heanone. 1331, Xeson, uacio. [oripemscnas Tpemuaosecan cepen, Mowsa
44— Toprper A. O. Crunpmonoi-Poccer. Oxaso 1330, Xason, uact. Cepo-Occmuncus pemuaui xydoxcemcsn sy . M. Treanoa, Baciusass
45 - Heanossrancxa acnowa ¢ nisoxans. 1531, Xason, vaci. [ ovapomew e Marions, Kuasnes
46~ Tubypramcxa Coumwasa. Gpasiw. 1330, Xason, uacr. Torapemsonias Temmasoccan cape, Moxea
Tloprper cxyssiropa B. Topmassacen. 1833, Xasom, s L aydapomscni Py s, CansorTempip:
47~ Toprper rpadiwuu M. A. Torouof, rpadpwmu C. A. Ilysasomoit c MawaoaWMo # >dpworo. 18 4133 Xascm, vacse Kucceui s
e wxyemea
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Crmssyuas namppegu: (v pone

Kpacrod dpangposr). 1802

Poscaerme. ACTCTBO. AKAACMAA XYACKECTS

Opocr Asssions Kempeaciosk porsnen 13 vap-
7a 1782 Ha mbiae Hemumcxofi, okono ropoaa Konopse,
OpasmenBaywmeoro yeaxa Caskr-Tlerepbyprexoit rybep-
st (bisie — Aovomocosckuii pafion Aenmnrpasckoii
obaacr). Ero poauteasss Guian Aaam Kapaosirs i
Anna Iapuaosa LLIsassbe — KperocTibie Aoan Gpura-
Anpa Ancxces Crenasonira Asskorosa. TTpi pokachii
(OpeCT MOAYHHA BOABHYIO (€10 POANTEAN CTAHOBHMAHCH
CBOBOAHBMIH TOABKO TIOCAE CMEPTHH TOMENTKa). Miioro
AOMBICAOD CABAIO € HEIKOHHOPOKAEHHOCTBIO XYAOK:-
HHK 1 ABKE € T0AOM er0 poacHis. TTpipeacHHas Bre
AATA AGETCA 110 JATCH B METPHIECKOIT KiHre COGOPHOT
ueproi Tpeobpanens Tocnoans  ropoae Konopee.
B Heilt MAGACHEI IMEHYETCA HESAKOHHOPOKACHHBIM, H3
HEro paiblile AAGNH BNBOA, HTO €60 POAHHM OTHOM
Gui cam ABKOHOB, #KOOH OTARBIIIIN PeGeRKa IpHeN-
Homy (A. K. Llsasbe). Ho B AciicauteabocTir Aeao
0BCTORAO 10pa3A0 mpore: poaiTean Opecta obBerya-
AHCh TATHAAUATEIO MECAIGMIH TIOTKE €X0 POKAEHHS, TO
CCTh MAABIHK TIOSBHACS HA CBET BHE 3KOHHOIO GpaKa.
Ceii paKT, OAHAKO, HIIKIK HE CTABHT TOA COMHEHIE OT-
uoscrso Asava Kapaomirsa. Boaee 1010, caw Kumpes-
Kt BIIOCAACTBHH, HATIHCAB €FO MOPTPET, BCETAR HA3HI-
san xapriny ol Toprperom omia.

UTO KACAETCH APYTOTO TOAA POKACHMA XYAOKHIKA,
Berpesaiomeroca b Atepatype, — 1783, 10 910 peayas-
rar HoATacomku, cobepuiermofi Lllpanste. B 1788 on
onpeacaa caina b Bocmmateabioe yAmie npi Aka-
ACMITH XYAOCCTS, TOTAR TaM ACTICTBOBAAO CTPOFOE IIpa-
BHAO: IDHHMAATS MAABSHKOB TOABKO OT IATH AO WIECTH
Aet. OPECT yke HAXOAUACH B CKHTHYECKOM) BO3PACTE,
1 6uiAO petteno cBapiTs eny roA. Awke coamernik Ba-
Cunben, KpecTupIIi peenKa, OMIEA Ha ITOT OGMAN.

Ha ceroansuiii Achb ONyBAHKOBAIE AOKYMEHTE, Ka-
casommecs obcToRTenscTs pokaenis Kunperckoro, rio-
3TOMY HET HHKAKILX OCHOBAHII] BOIBPALATHCA K CTAPHM
OrBepryrm mnOTEsAN.

HeckoABKO HEOAUARHHEIN KakeTcs, 370 caint LLIbans-
Ge cran Kunpericriny. BosmoARo, CHauana ero npossa-
A Konopexsi B cooTsercromi ¢ wectom poxaenis. B
AKAAEMHIH XYAOKECTS OH SHCAHACA Y€ TIOA (hamiAscii
Kunpefickaii (ona anysara Gonce apTicTno, pusmpas
5 nawsm 06pas Kmpuas — asmiusoii Gormmu AoGsn
1 kpacoTs). A oTcioAa ye oAui mar Ao Kimperickoro,

Hasanucs AoArie cemaAuars Aet yueon. Hasans-
CTBO NIOAACPAIBANO TOARIOUIETO HAACKAH YHCHIKA.
B 1802 3a Kaprissy «@uaemon 1 Baskuaa (Aarsmiickmit
HAIMOHAABHITT XYAOKECTBEHHMI My3ei, Pura) 1onome
NPHCYAMAH MAAYIO 30AOTYIO MCAGAD. DTO AZBIAO €My
HaAGKAY Ha neHCHOHEpCKYIO Toesaky B Espomy. Oa-
HAKO B TOCACAHII MOMEHT yAR42 OTBEPHYAACD OT MO~
AOAOTO MACTEPA — €10 KOHKYpCHAA PAGOTA HAIPAAM He
noAysiAz. TOTAQ AMBOMHCILY TIONOT TAGBA AKAACMII
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Heanvaumancsue sanvauu-putaru. 18

40

BTOpOIi HTAABAHCKHI IEPHOA

| PRSI S —
A0Ch. HECMOTPA 12 570, OH BCE HAllie MOAYMBBAA O HO-
B0 MOE3AKe B iTaniio. V3ias, 410 MOCAZHHIKOM TyAR
wasmasien T'. V. Tarapmn, ero crapeii Apyr, MacTep pe-
LA, STO € HirM eny GyA€T Aerve (¢ npeAAyIIINI TO-
CAGHHUKAMIT OTHOLIEHUS He CKARABBAAHCE). [Tpi HOBOY
MOAOKEHUH ACA Ku3Hb 1 paGOTa B MiTarun mpeAcTaBAs-
Asich Opecty AAGMOBHHY B TAKOM PRAYAHOM CBETe, 4T0
B 1828 OH OCYIIECTBHA-TAKI CBOIO MEHTY.

B Pine XyAOKHIK NEPBBM ACAOM PHIHYACH HCKATH
Mapuyssy, i CTapaniA ero yBeHtasuch ycrexos. On
HE TOABKO HAILIEA ACBYLIKY B OAHOM K3 PHMCKHX MOHA-
CTHPETi, HO TAKAE CACAGA €if IPEANOAEHHE I OAYSHA
COrAACHE, HECMOTPA Ha GOABIIIYIO PA3HILLY B BOSPACTE.
OAHAKO MPEKAE, HEM 3AKAIOUHTS Bpak, HIAO BHAO 3a-

paGorars Acsbrn a coacpaase cexbi. C 310 LeAbio
Kunpesckuii omnpasiaca 5 Heanoas, rae 5 10 pess
npomuBara eamkas kuariia Exesia [Tasrobia, okassi-
BABIAA LUEAPYIO TOAACPIAKY MacTepan ickycTsa. Ha
31y noAAepikKy paccuirTapa it Opect Aaavosira. Tod-
HO HEHIBECTHO, OTIPABARANCE AM €10 HIACKAH, HO TEM
ne mertee n Heanoae Kunpeiciii pagoras osoasiio
HHTCHCHBHO: MOMIMO HOPTPETOR Ol IHCAA Nefaais ¢
suaavin Heanoamasickoro aawsa i Beayans, coaaan
ncTOpHEcKkyIo aAxeropiio (THOYpTIHCKas CHBIANG,
npeackasapuias spaenme Meccin Abrycry».

VIMEHHO TOFAR XYAOKHUK HATHCAA PAA KADTHI, B KO-
TOpHX COEAHSIOTCA MOPTPET 1t AaHpOBIA cuena. [Tpi
TOM POKARANCh OANIHIHE HieABpH — TaKoBa Bopo-
ea co coesoibs (1830, Focyaapcrsenmmii Pyccxunii wy-
acit, Canxr-Terepdypr)

Bot ot ma mepamx orxamkon ua nee (M. E. Ao-
Ganon, 1833): (Bopoen Hrassaia MoryuiceTBOM cBo-
MM BACHET MeHA K cebe. — Aa TOABKO 3Ta CBeua, CTOAMIAN
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Heanaumanexas desousa ¢ nacdasu. 1831

TAK HOACHACT CloAeT MoAoTHa: «[ToAsK, unTalowmii ua-
Bectite o BT BapIlasi, i TPOC €ro COMACMEHMIKOR,
© AtoBomBTCTROM €ro caymaiomuies™. B Apyrofi penes-
aui: «Fiite I0BPAKENIE HECKOABKITX 0COB IOABCKOTT
AU, YHTAIOUUIX TA3€TY; KAPTHHA CHA MMEET MHOTO
AOCTOMHCTB 110 XapaKTepam b Heil HIOGPAKEHHEIX, XOTA
1€ B IPABMABHELX HEPTAX, HO BEHBLX H CBOFICTBEHHEX
HALUH; OAHO AULLO B OHOJ AOBOABHO HAYHTEABHOE KaK
IO CBOEI MPABHABHOCTH, TAK H XOPOWIO HAIHCAHHOE,
CAYLIAET CO BHMMAHIEN MHTAIOLIETO, BHIMANHE X0 CO-

BEPUIEHHO H3OBPAKEHO XyAOKHIKOW",

B uesom n «Bopomem, n Usrarenm noayan-
A orobpuTenine oamph. B obopax  orie-
Tax o swcraske 1833 manmcano: «lllects HeBoAb-
wmx kaprin [focroansa)  Kunpenckoro  Ammsar
HYBCTBOM, OMAPOBMBAIOT NIPEACCTBIO  KOMIIOBMIMI
N HCHOAHCHHS, HCCMOTPA Ha HESQHIMATABHOCT
npeaveTos. VICTHHHNI XYAOKHHK yMeeT NpHAATH
JAMAHYKBOCTL BCEMY, K €My TOABKO AOTPOHETCH
pysa ero. <...> HecmoTpA Ha HIMTOAHOCTS Tpeave-
TOB, KAKOIO MPEAECTHIO AWLIAT CHe Altia. OcoBerHo
xopount Wrasnana 1 Aasapone [iran. — armuib]
Cer cpean, narasonuii 1a cuyraoe Auuo Llnrarka,
NIDEACTABACH MACTEPCKIf; BHHNAHME HOARKOB, IIPHCAY-
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Hopmpem H. B. Kowydea. 1813

HET CBETCKOT AIOBESHOCTH i HAHIPAHOCTH 4yBCTS: 1yGH
COMKHYTH, 3AKPBITH! AAS CYETHOTO OGHICHIHA, IIPOCTYTIAI0-
1T 1A LLEKAX PYMACLL TiepeAReT X Hanpskeiiie, [lep-
conran KHIPEIEROrD BYATO BHKAIOWEHH 13 PEAABHOTO.
BPEMEIH, HE IHAOT CHI3H € CHIOMHIY THEIM MOMEHTO,

18

oprper A. H. Xsocrosoii» (1814, Tocyaap-
crsennan Tperbakobckan ranepes, Mocksa) — 910
neppuit AEHCKI IOPTPET XYAOKHIKA, Ha KOTOPOM
MOACAD CMOTPHT NPAMO Ha 3PHTEAR  BOBACKAET
ero b Geceay. Aapea Hitkorachma maayuaer cnokoit-
crBie 1 ymnpoTBopennocts. [lepea 3puTeres Kema,
MaTh CeMEIiCTDA, MMAQA i ODANTEABHAA AEHIIHA.
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TIEAYCMOTPHTEABHO — 3 STHYECKIX COOBpaKeHIti, —
cxprian). K comaneriio, w3-3a CAOKIBIIENCA IOAMTIYE-
‘cKoii ciryaumu (soensme Aciicraus nporus Hanoaeona)
FIOE3AKY B TOT FOA OTAGKNAH.

B rom e 1806 Guina onyGAuKOBaIa rpaBiopa, BOCTo-
wsBoAmBIIan KapTiy Kinpencroro, - pabora A. M. Ter-
poBa. BAArOAGpA IPABIOpE MOAOTHO HTOAYHIAO HIPOKYIO
m3BecTHOCTD. TOTAR K€ MORBHACA 31 MBI TewaTHH
o13mm 0 sew: «Prcyriox oA Ne 1 msoGpaxacr Kapry, 3a
xotopyio - Kimperciiii yaoctoen Goabioii 30A010fi
eaanis. Counmentie HATIACHO BOOGIILE AOBOABHO MpIHAT-
HBM; TPYTITEL PACTOAGKEHEL BECHMA BHITOANBIM 0GPAIOM
AAR TIPOMIBEACHIA ACHICTBIA, KOCTIOM B OACAHIAX i B
'BOMHCKITX AOCIIEXAX COBAIOAEH T0WHO TOro Bpeens. To-
A0 BeAuxoro Kifis HCHOAHEHA BHPQAEHIIR, 1 PAAOCTS.
0B OACPHHHOIT MOGEAC, €rO OAYHIEBARIOIIAR, KYTIHO C
6aaroaaprocTito Ko Beesummenty, &ibo n3oGpaKert b
TOMIHX B30PAX ero, yCTpeNAenibX K HeGecan. Ciie npo-
HSBEACHHE €CTh TTEpBHITi OITBT TPYAOB CETO MOAOAOTO.
AOKHHKA, HOATIOLLETO O CeBe BOABLIYIO HAACKAP.

T0AOM paree 110 MOpYMEHHIO NPESHACHTA AKaACNII
somomwa Hamcan kommio ¢ «Myckoro noprpera Bai
Aciia. BOCHPOUIBEAR 3TO HIOGPAKEHHE (€ NOXBANBHBM
yeriexow, Kunpexckuii 110 peweniio Copera mosyia
TpucTa pyacit.

Kapritia, IPUHECHIAA XYAOKHIKY SOAOTYIO MEAAAD,
OCTAAACH €10 CAIHCTBEHHHA GOABIIIM MPOHIBEACHIENM

Benukue XyIoKHUKA

HQ HCTOPIMECKYIO Tey, XOTA HMEHHO STOT KNP K-
BOMNCH OH CHHTAA AAK CEOR camin BakibiM. CAeAyeT
p3HaTs, 410 OpecT AAGMOBII He 05AZAR ATPOM APA-
MATYPIR, HEOGXOAUMEIM AN yCTIeIiOfi paoTH B CTO-
[DHYECKOM AAIHPE, ARPOM, CTOAD APKO TIPORBHBILIINCA
APYTOTO BEAKOTO XyAOAHHKa, coppeventika Kumperi-
cxoro, — Kapaa IMasaosiraa Bpioanosa (Tocaeamsii
s Townem). Kinpescrony e Gua yroTosan miofi
TYTh — KapbEpa HECPABHEHHOTO NACTEpA TIOPTPETA.

AL CXOACTBO YAOBASITS OH MHOTHM 0Gpasern

K rnoprpersier Kempescxsi sasman ¢ nsobpare-
i Gasawan exy Atoaeii, Cpeas i — BeaKoAebi
loprper A. K. LIsarses (dToprper oruay, 1804, To-
cyaapernenmii Pyceaii wyseii, Cawr-Terepypr). Ha
KapTHHe TPEACTaBACH B (hAC YKe CTaphifi, HO AOBOABHO
Kpemaii MyAHa b wIPOKOii Mexopoit myGe. Moprper
Oy AHB, Kak 51t OGpeaa, HO BCE AC AR PYK, ACpHa-
1133 TPOCTS €O CREPKAIOIIIM OIONOHCHHNM HABINARIL-
KoM, CTAPHK, HECMOTPA Ha CBOIT COMMAABHBIT CTATYC
(om — GBI KPENOCTHOI), MPOHIBOAIT BIIEHATACHHE
b0l BOAEBO HaTypst. TpOCTS, 3TOT apHCTOKPaTIE-
i AKCECEyap, TOBOPHT O JACAYACHHOM HM YBAKCHIH.
AMIIO BHAGACHO APKITM CBETOM, 2 BeAOCHEAHMN Miciirmii
nATOK OBpANASET €ro craay. CTpOIii MpOHMIATEAbHE
BATALA YMHEIX TMHBNX A3 OGALLCH IPAMO Ha IPITEAS.
Ceasie BAOXNANCHITNE BOAOCH, LIMPOKHC HepHbC Bpo-
Bit, TBEPAO CAATEIE POT — BCE YKASHIBACT Ha TO, 41O TIEpEA
QNI AFHOCTD SHEPIIHAR, ACATCABHS H PELITEAbHAS.
TaAaHT HOIBOANA MOAGAOMY XYAOKIHHKY COBNATS OHEHE
Goramii B nEXOAONICEKOM MAaHE 0Gpas. OT BN
TEABHOIO SPHTCAR He YCKOABSHYT I HEKOTOPHIC HIORHCH:
TPCBOTa, HACTOPOAEHHOCTS i IPYCT B LIHPOKO PACKPH-
e raasax Isasse. Oruy Kimpericxoro 8o spens na-
NCANIA NOPTPET BBIAO HEMHOMIM GOACE HECTHACCHTH
ACT, AJILIL 33 METHPE F0AR AO STOTO OH IIOAYHA BOABHYIO.
CosHanie 4EAOBEKa, POAMBLICTOCA 1 IPOAHBIIEIO BCIO
RIS GeCTPABHIN, HEACTKO HIMEHHTH — OTCIOAR TaKO
Barasa. K 1oy e ocsoBomagHIe 0T KpemocTHOro rHera
OTHIOAS HE HIBABAA OT AUIHEHHBX TPOGACN M 3200T,
2 1OPOii A€AGAO IX perlIeHIte ALAe ilie BOACE CAOKIHM.
‘TaKie HECTIOROFHHE MHCAI 1 “YBCTBA NOAEAH C HEODH-
“ATIHOI XYAOKCCTBCHHOi CHAOTE TIEPEARI B KapTIIHE.

B PyCCKOii AWBOIHCH TOTO BPEMEHI OTYCTAHBO Ha-
MESAAICh TEHACHIUA BHABARTS B TIOPTPETHPYENOM He
CTOABKO €10 COLHAAbMMI CTATYC (4TO XBPAKTEPHO AAK
noprperos konua XVIII Beka), CKOABKO packpBath
ncuxoroneckyio rayGmy nepeonana. dToprper ora
NIPHBACKACT ACHO BHAMMBIM KCARHHEM aBTOPA TOWHO,
€ OTpOMHBNM yBAKCHIEM 1 AIOGOBbIO 3amIENATACTS Xa-
PAKTEPHO-HHAMBHAYAABHNIE HEPTH AMMHOCTH, HOKI3B,
HPEKAE BCETO, LEHHOCTS BiYTPEHHETO MHPA EAOBCK.

KapTiia 06ARARCT HCKAIOMIITCABHHMI XYAOKECTACH-
i KasecTBavst, OBILHMTE TEMHO-30AOTHCTHTE KOAODHT
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Topmpen A. A. Qenunoi. 18,

nocenan Llapexoe Ceao; GHA Al Oif B Te TOAN IHAKOM €
110970 VICTOPHIGH 32A20TCH ITHIM BOIPOCON, HO OTIpeAE-
Actoro oTera ner. «Cebn Kax b acpKare 2 Bipky — [y
KK YAOCTOBCPACT CXOACTRO TIOpTPeTa ¢ Hitt casu. «Ho
310 a¢pKano wie Abcrirm, [oae, B astonoprpere (1828),
i XYAOHIK OTHIOAD HE TIOABCTHA (XOTA HIBECTHO — 13
caon exyasimropa C. M. TaasBepra, — o o Arobia far si
bello, T0 ecrb aenars cea KpaciBLw). Vriowsmas 10po-
A3, B KOTOPBIX OGHIBAA KHNpEHCKIE 1 TAC TPOXOAMAN €10
seicramiar, — «Tax Pinwy, Apeascay, [Tapiowy, — My
HAMEKAET HA YCIIEX TPOPYECTE AMBOMICLA,

Toprper Ancxcarapa Cepreeiria GuA Bricpaie fo0-
Kasan wa pCTADKe B AKaxenun xyaomecTs 1 cenaGpa
1827. Abtopy Gua mpeaocraaei ueawii 324, a n300pa-
KCHHE T109TA AHANO B HEM CAMOE TOHETHOE MECTO.

TI0AOTHO CTaAO LIPOKO HIBECTHO GAAKOAADA 1paBIO-
pe, cacnannoii 1o nesy H. M. Vrammint o axasy Aeas-
bura, Ota GHAR PACTHPEAMPOBNA B KAYECTBC TPHAOC-
1k axsvanaxy «Cepepibie upers (1828), nosmacs,
B0 BTOpOM M3AaHHMH (PycAaHa 1 AIOAMHABD B TOM e
roay 1 b ansmanaxe dToachexine (1829).

Masecro, wro Tlymin xoten mvers 10T cooit
noprper. 16 penpans 1831 on macan T1. A. Tacrueny:
«iro Baponecca? 5 mican Xirrponoii o Gparbax Acabanr
<...> He npoaact it osa ke Mofi nioprper?» [acies
orsedan (25 moas 1831): «Aembrut 3a Bopuca (10.000)
yroTpebaeus  caeayiouuy  obpasom: 5.000 oraaso

A0ATy Aensbury, 4.000 mepeseeno k Tede 5 Mockay
(5 aBa cpoxa 10 2.000), 1 1.000 oraaa Gaposecce 3a Tsoi
noprper. Kerari: rae-1o ou»?” O okasaacs y Iyuka-
HA 31 A0 POKOBOIT AYIAH BHCEA B €10 KaDUHETE B AOME
#a Moiike. [ocae ruBean Anexcasiapa Ceprecsiia kap-
musa xpasmaach y B. A. JKyKoBckoro; BOCAEACTBIH e
YHACAEAOBAA CTAILIHIi Chii 1103Ta — AACKCAHAD, 2 3aTEM
Biyk — [puropuii Axexcanaposira, y kotoporo » 1916
noA0THO npHOGpen Covet TpeTvAKoBexofi rarepes.

B 1828 Opecr AAAMOBIY CO3AAA CABTONOpTPET B Xa-
Aare» (Tocyaspernennian Tpersaxonckan ranepes, Mock-
52). Kunpenciarii waoBpasma cedn 3a padotoii — b ero
PYKAX KHCTD, OH GYATO CAYHAIiHO TIOBEPHYACH K KOMY-TO,
OTOPBABLINCE OT HEOKOHMEHHOIO, HEBMAHMOIO Haw
10AOTHA. C XOACTA Ha IPHTEA CMOTDHT YAE HEMOAO-
AOf, HO ABHO YCITEIIHHIIT AWBOIHCEIL B KPACHO-3CACHOM
DPANTOBATOM XAAGTE, HA HEPBHTH BITAIA BITOAHE AOBOAD-
T KHSHBIO 1 ATKC CACTKA CAMOYBCPCHHNT, OAHKO B
rayBuie ero raas Taren commenia n tocka. [locaca-
Hee MOATBEPAAGET  BONPOCHTEABHS, CACTK [PYCTHAA
HOAYYARGKA, HTO MPHAGET BCeMy OBAMKY MOACAM He-
CKOABKO YCTAAMIT M AWKE PA30MAPOBAHMHIT BHA. D12
KADTHHA AMIIEHA POMAHTHUECKO HANPAKEHHOCTH,
caoicTuenHof GOACE PaiIIM ARTOMOPTPETaM MACTepa.
M BreCTe C TeM OHa TIOp@KACT YAHBHTEABHOT OTKpOBEH-
HOCIBIO, € KOTOPOIi XYAOKIIK BIARAMBAETCH 1§ CEOR —
HIOCTAPEBLLIEND  HEMHOTO MEYAALHOTO.

JKHBOTICD B PAGOTE OTANMACTCA OT MAHCPH IpCALLIE-
CTBYIOIETO MEPHOAR: LBETOBAR TAMMA CTIOKOFiH, MeHee
~HachieHHa, 1O GOACE MPANO OTPAAICT HATYPHMNE LBCTO-
BHE 11 CBETOBHE COOTHOWIEHI. MO BHIOAHEHO C He-
‘GOABLLIIN KOAIMECTBON GEAIIA 1 MHOTOUBETHENII AccCit-
poBKaNGE Ge3 BUAIMOTO MasKa. BeAsii BOpOTHIIK i 1IOAOCH!
xarara namicassi chasrypro. ToaroTomsrreasmii prcyrox
‘nanecer KapanaaLow, ort (hparveITapHO BiACH.

Victopus cosaains i Guropanina «ABTONIOPTPETa B
TesieHIe HEKOTOPOTO BPEMEHH AO CHX TIOp He AO KOHII
scia. XyAOAHNK BITIOAHMA €10 HEpeA BTOPHM OThe3-
Aon B Hraamo i ocrasa s Poccin:  asropexow «Pee-
CTpe» Beiteii, HAXOAMBIINXCA B MacTepcKoii Kunpercko-
10 5 Puste, On He yKasan. AokyvesTa, ukcHpyioero
nokyny T1. M. TpersaKoBsM Kakoro-AuBO ABTOHOPTPC-
2 Opecra AAQMOBINa HeT, HO NPHOBPETENHE AHHOF
KADTHHB! MOKHO COOTHECTI CO CACAYIOUIETE PACHHCKOT
#3 apxua Mewenata: 1 OT AOBEPEHHOBA MOCARHHO-
5a pansn 150 pybacii moaysma u Kimpenicxasa spysma.
Tpewmsiit xyaommk Hitkonaii [oatounukos. 29 map-
72 1870 roar?". Bee pouiie AOKyMEHTH 0 nOKyIIKe paboT
KHIENCKOTO OTHOCATES K APYTIHM €10 IPOHIBEACHHAN.
TMoarsepaciites 1010, 410 [TOAKAIOMHIKOB HPOAZA
TPETLAKOBY MMEHHO STOT ABTONOPTPET, MOKET CAYKITE
PEACTABACHHAR TIOCACAHIIN NIpH TiEpeAatie CBoeli rae-
pest ropoay Mockse pocrmiich CTOMMOCTH KapTii: 1Ipo-
TuB ApTonopTpeTa B xanaTe Kimpencroro ykasana Ta
e eyma — 150 pybacii.
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Mans ¢ peGensat (Tlopmpen zocnaneu Tpeic?). 1809

6

He 3ArAYLIGET BEAMKOACTIHOTO TOpCHITA KpacoK. ZKeaTo-
BATHIIE LBCT AHIIA 3 PYKH HOA ACTKIIM HOKDOBOM NIPO-
3PAMHEX KDACHOBATHX, KOPHYHEBATHX M 3EACHOBATHX
ACCCHPOBOK KaK Gbi CBETHTCH B OKpYACHHH TEMHEX TO-
HOB OACHAH 1 DOHA. DMOIHOHAABHAS, TEMTEPAMEHTHAA
MAHEPA IHICHMA C PELIIITEABHEIN H HIAIINBIM MAIKON OT-
AHAETCA IPEKDACHBI KOAOPHTON.

Masornar caoinus sepravis loprper A. K. [Hlpaxsoe,
HATIOMMHAET TBOPEHIA KHCTH BEAMKITK \acTepos XVII
neka, B wacToCTH PenGpanaTa. VAMBHTEABHO, HO 1103-
e, KOTAQ uBOMMCELL it B Mranim, Heanoswmanckue

AKAACIK OTKATHBANNCH BEHTS, HTO 310 TOAOTHO —
paBoTa 1 coBpeNerHIKa, 3 IpHIHCHEBAAN €ro To Pyber-
cy, 10 Bar Aciiky, 10 PexGparay. Take saoAymaenis,
KOHENHO &€, BHAM BECHMA ACCTHB AAR MOAOAOTO PyC-
cKoro xyaosKa. Tes He MeHee CXOMECT, € KapTiHaNIt
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[laprisan Aasmaom) u apyrme. Bee camacTeacTayer
© aaxpysemix paepx yeax. M Taxiy Aesme Aabiaon
NIPEACTAET Ha APYTHX HIBECTHHX NOPTPETZX. 3aech Ae
OpH YCOB COBCEM APYTAA. DTH I ClIIE HEKOTOPHE ACTa-
AN CO BCeil OUEBHAHOCTBIO YKa3KBAIOT He Ha Aenuca, a
na Enrpacha Aasmaona.

Kro e Taxoii Esrpay Braumuposirs Aassson? O,
¥ak 1 Acc Aasbiaow, y4acreosar b soiinax ¢ Hanoaco-
10w, Ha noprpere syisina mioGpaken ki, kakin G
» niepioa nocae cpanernn 1805 o Aycrepaniies: eie
3A0poRMY, Mo povasmmecKIn: yeTpevcri. [o-
‘oM Geaxu ApyTHe Gou, Harpas, o «BiTBa HAPOAOB» oA
Aciimuaross b asrycre 1813 npespaniaa Gpasoro odpimepa
B KAACKY: MOAOAOFE HEAOBCK AUIIIACA ACBOFE HOII it Mpa-
boii pywan Hipke Aok, Kimpenciatii sanesaraca repos
€10 CHACTAIBYI0 T10pY, HO CKOAB TpeBpaTHa cyabDal

ECTh, 0AHAKO, HEWTO CHMBOANWHOE B TON, ¥TO STOT
HOPTPET CTaA CHMTATHCA HIOGP@AEHIEN HNCHHO AcHi-
ca AABHAOBA: ACTEHAAPHLI FePOif B IPEACTABACHHH 10~
CACAYIOUDIX TIOKOACHIIE CTAA COBMPATEABHBNN 0GPAION
pyccxoro ocpumepersa. M B Takox cusicae kapiia Ope-
T2 AAGNOBIIMA ABHARCD XPECTOMATHIINBIM OBPAI0M PyC-
croro Bomma-moBeaiTeAs b Oresectnentiofi nofine 1812,

B Mocwe Kimpencutii mosmaxovsca ¢ rpacpons
®. B. Pocrommsay, koropii ¢ 1801 A11A o 8 ropose, To
B noavocroHoM mvert Boporoso. Pocrormnm, Gumuni
KORA“TO (paBOpHTOM 1 HATEpCHHKON MvIepaTOpa [Tapaa,
AKTUBHO JUHIMAACA AITEPATYPOIE 11 HCKYCCTROM, BeA OG-
MIMPHYIO TIEpeImICKy, KOAACKIIOHMPOBIA AUBOICHAC

npowBeACHTIA i ApeaocTH, OB TAKE ABATACH TOSETHEN
«AiOBITEACND ARIACNI XYAOKECTS, BHA B KYpee aKuAe-
MIHECKOTT AIT3HI, MOAACPAHBAA MOAOARX KHBOIICICS 1
AARA SAKESHE (OB CAABAILLINCA HALLHM XYAOKHHKAND:
Konewso, 1pach He MOT He SHATE O TAKOM TAAQHTE, BOCTHTAH-
Host 8 Axasena, kax Kimpenciai, Tenepn e, koraa 1io-
CAeAnHit OKa3arC# b MOCKS 1 OFI IOSHIKOMIATICH AW,
Opecr Asavosirs noaysiA MpHTAIEHTe paBOTaTD B Aove
Pocromnia. Tor 3axazmman evy cobCToesHE TIOPTPETH 1
noprpen caocii cevs, Tax momiaics Toprper rpaba
@. B. Pocromamia 1 loprper rpacbut E. I1. Pocromman-
Hoi (06a — 1809, Tocyaapemerrian TpeTIAKOBCKIA TAACDES,
Mocksa). TT0AOTHA BCErA HAXOAMANCE B AOME IPachOB, HIKO-
130 HE BHCTIAARAYCE i He DM KCBECTHE HIAPOROTE MyONARE.

TopTperst saayvans kax mapiwe (XOTA 1 pasAiIa-
10TCR 10 paamepy 1 MACUITADY), HAMHHATS WX paccNaT-
PHBATS HYAHO OT ACHCKOTO K MYACKOMY. 0 BZAHO AR
AYIIIERD. BOCTpHATIA BOOGPAAIENOTO. AHIAOTA CYTIpY-
FOB: B TAKOM COMCTARITI KAAYTCH BOACE JHATHTEABHNANI
“YBCTBA 1 CAOBA TPACDHII, KOTOHIE TOHKO BOCTTpHIH-
MaeT rpach (TaKOBA AOTHKA, YCBOEHHAR B CHAY MPHBEM-
Kot TerHMA TeKCTa CAcpa Hanpano). TToA0GHmN mcixo-
AOTHMECKIIN MDHEMON. XYAOAIIK TIOAB3OBAACA H TpH
CO3ARHIIH ADYTHX NAPHHX TOPTPETOB, 0COBeHHO Ceneli
HBIX (HATIPHMeP, YeTh XBOCTOBHIX, O HIX — UYTh HIKE).
B Tex e CAYHAAsX, KOTAA TIOPTPET OAMHOSHII, FEPOH,
SHQMIITEABHMNE CBOITN HHTEAACKTON 1 OCOBEHIO ANTC-
PATYPHEIN TPYAOM, KK TIDABHAO, HI0BPAACH B TaxoM
PAKYPCE, 57O 71X B3TARA OBpAIIIEH CACBA HATIPABO, TO €CTh
11X BOOBPEAAENQS Pesth CIHTACTCR.

loprper B. TMeponcxoron (dToprper B. A. Tlepos-
cxoro  memanckow kocriove XVII sexas, 1809-1811,
Tocyaaperesnsii Pyckiii Mysed, Canr-TlerepGypr) —
APKOE CHMACTEABCTHO ACARHIA AIBOCA HCTIOAbIO-
pamh Ayse AocTineRs crapsrx MacTepon. TTo waepe
micem o HanowmiacT paborst Bai Aciiva, KoToporo
Kunperciatii KOMIpOBaA B MOAOAOCTI; B AKAACHIHE Xpa-
H1TC €10 apecuaia xopouaa o ¢ Bai Aeiiay — dlopr-
per antBepnenckoro Gypromcrpa Hixoaaca Pokokca.
ViTepectio, 510 HCKYCCTBOBEAR OTMESIOT Takoke B CTHAC
XYAOAHIK HEpTH HTAHFICKOTO HCKYCCTBA TOTO BpeMeHH,
B TIEpBYIO OMIEPEAR HTAIICKORO HOPTPETA.

Waobpaenit ua kaprie Bacunmii Anexceenira
Ieponciarit — rpacb, nopownii cum rpacha A. K. Pa-
3yMOBCKOTO, ~ BocmIrTHmAACA B marciome B Mockne,
yiiACa b MOCKORCKOM YHIBEpEITTETe, y4aCTHoRaA b Rofi-
e 1812, smasaca nosernsay saeson (1843) i nowersing
«asobuTerewy (1845) Axasemm xyaowects. OAHako
HEABI HE OTMETITS, SO B HACTORICE BPENS ANCKYCCHIO
BUINDACT HE TOADKO MACHTHGMKAIDIA AHYHOCTIH NOAC-
A, o 11 aTopetso Kumperckoro’.

Teopuecrso actepa masara XIX exa comacrens-
CTBYET O €10 CTPEMACHII OBAGACTS BCEMI TORKOCTAMI
nexycersa moptpera. Mertio oot aamp. smomict
BrIOCACACTBII CTaA AAR KHIPEHCKOTO TAaBiBiN 1 mpit-
B —

Benukue Xyn0XKHUKA
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Kumpesckuii c03A31 06pa3eit HPABCTBCHHOI YHCTOTH,
Kax G NPUTAQIIAN CPABHIITH C UM HAIIN COBCTREH-
HE HOMBCA 1 yCTpeNAenins. B 5ToM nponIBeAcHi,
110 nabatoAekiio A. B. CapaGatona, Kakaas moApoG-
HOCTH — MYIINCTO-ACTKIT BOPOTHHK MAQTBA, KEATO-
OPAHKCBAN 1H1aAB, 3AB0TAHBO HAKHHYTAR HA PYKI, 4TO-
BH1 OKYTaTB, COPPETH (PHIYPY, CaMa AHBOIIHCH, MHOTO-
CAOIiHAR, AOTHAR, HAHECCHHAR CABA BHAMMBIMH, 1104~
TH CAITHBINI MAIKAMH, — Bee TPHOBPETACT XapaKTep
«wnaacTivecKoli MeTahOpH, OAKpENARIOWIEii 1OpT-
petanit o6pasm '’

[Tpi3HaBan CIIOCOBHOCTS MACTCPa OHCHS TOMHO Me-
peaars BHewHIii OBAMK MOACAH, HEAD3H HE OTMETHTS
n noprperax 1810-x HEKOTOPYIO MAOAOHHOCTS, 1HOPO-
KACHHYIO MIAIIHEH IPABMABHOCTBION KOMIIOSHIIMIL
“Taxos, nanpiviep, dToprper B. C. Xsocrosay (1814, Fo-
cyaapersenman Tperbaxonckan rarepes, Mocksa). Miro-
e Mymckite 130BpakeHia kucTn Kimpencxoro atoro
TIEPHOAQ DI MBCACHHOM HAAOKEHHM X ADYT HA APY-
T2 TOMTH MOAHOCTIO COBTAARIOT 10 pucyiky. Ecrect-
BCHHO, ¥ 3PHTCAS COSAACTCA BICHATACHHE HEKOTOPOIE
pacpaperoct ero pador. Xyaomky e mpeacrons
TPYAHBIT TIYTh HHAMBHAYAAMSAIIN MOACAH, TIYT, KOTO-
Pt IPHECACT K COSAQHMIO IHEACBPOB, OAOGHHIX TIOPT-
pery A. C. Thykia i E. C. ABAyAusoft.

loprper nosta B. A. Kykosckoro» (1816, Focyaap-
crmennan Tpernakonckan rasepes, Mocksa) — ene om
npuvep mimomicH KHTpENCKOro B poMaRTIeckoM
crine. Bacianii Awapeenins sanesaTAeH MedTaOMIM,
IO OTTENAETCH TPOSORHNM CHHE-CEPHIMI TYSai, 3a-
KPHBUOUIINI HEGO, 11 CYMPAUHBIM ETBIREM C Tew-

Lopmpen B. A, AKyxoacxoco. 1816

Topmpent B. C. Xavemona. 1814

HEMOUUIN PAIBAAMHANI 33NKA BAAAK. ABTODY YAZAOCH
FAPMOHIHO COMETATS MeACTaBACHHHNIE ODpa3 110372 cO.
cTpoen ero crixos.

TMoprper cosaan 110 sakasy Cepres Cemenobira Vaa-
pona, Grminiero 6 To pess onesireaes [erepByprexo-
10 yueBroro okpyra. Kapriia ocrasach Hesakondenoii,
TOMY CCTH pasHbic OBBACHEHIIA: BOINOMNO, TaK TIOKEATA
3AKA3HIK, HO HE HCKAIOEHO, SO ABTOP HE YCTIEA €€ A~
THCATS, HOCKOAbKY TOPOMHACA yexars b Hraniio b kavc-
CTBE NEHCHONEP AKAACMIII XYAOKECTS.

TloKasaHHOE MHOTO MOIAKE HA AKAACMHHCCKON BEI-
cranre b 1824 noroTHO BrAo oTveneno b cratse B. M.
®eropona: «lToprper B. A. Kykobexoro meer weran-
xoamdeckoe Bpakenie. [09T mpeACTaBACH B 33AYM-
WHBOCTH; MECTONOAOACHHE AHKO M MpAWHO; Ha Hebe
HOub, 1 B obAaKax BuAen otcper aymiy'|. Toopemme
Kunpencroro umeao yenex, i B 1817 ero rpasuposar
®. Benapavi.

JKusommcen i 10>t BeTpeuarncy B Mockse i B [le-
Tepbypre, B HacTHOCTH B AoMe YBIpOBa, O Hen ChiIAC-
TeabcTBYIOT CTpOKH michva Kunpenckoro k Onenury
1817 w3 Puwa: 3aewmaro b Misasvonnyio k Cepreso Ce-
Neroby Veaposy, serpesaro y nero Anexcanapa Moa-
nopira Typrewesa i T-na JKyKoncKoro i xeaaio iy
A0Bporo 3apasum!2. B 1833, myremecrsys no Esporte,
KyKoBeKii MOCETHA MACTEpCKYIO XyAOKHIIKA B Pinve,
© HEM CACAAA 3AHCH B CBOEM AHCBHITKe .
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PCHCKOTO AAR PasBHTIHA pyccKoro HekyccTsa. Mvesio
i PAHBILIE ADYTHX CHOIX KOANCT NOHYBCTROBIA BEAHIA
POMAITIINA, Ve pACTpOCTpaNHBLIErOCH 10 Bceii En-
POIie, 1 CTaA COBATTENEN HOBOFO Titma TIOPTPeTa. Kitho-
mmncuins XVI11 Bexa BCErAa COXPAHAAH AHCTAHIUIIO MEAAY
COGOO 1 CHOMMH MOACARMI 3 HIOMTH HIKOTAQ HE CO3-
AQBAAM H30GP&RCHITT BAHIKITX AIOACIH 1 Yk TeM Borce
asTonoprpersi. Kiunpesckisi ¢ b choix nponaeac
X CTPEMMACH BHIABIITS BHYTPEHHIOI CYTh FepOED, Haii-
T s cantie aysiie epih. [To;
IO B €10 PABOTAX BONAOIEH TOAOKMTENbHHT HACAA
werosexa XTX Bexa — b AyILIIX TPAAMIIAX POMAITII-
Ma, BOCTIEBABIICTO HE MAEAABHEIX TEPOH, 2 PEAALHBIX
AIOACi B CANBiE BOIBHIICHHKIE MOMEHTH HX BHITHA

TMoxoposen Knmpescuii b Pive, 5 uepken Canr-
Anapea e Oparre. Ta e CIOMT CTeAd ¢ HAATI-
chi0: «B veeTh it B namaTb Opecra KIpeucxo1o, camoro,
OI0 CPeAl PYCCKIEX XyAOWHHKOB, porbecco-
pa i cosermka Mnmeparopexoii [erepbyprexofi Axa-
Aei xyAoects i aena Heanoamtanckofi akaaevim,
HOCTABMAN 1A CBOM cpeAcTBa AmByte b Pirvie pycckire
XYAOKHHKN, APXHTEKTOPH i1 CKYABIITOPH, OMARKIBaA
Tudypruncras Cusuia. Dpazsienm. 1830 GesBpeNCIHO Yracuimii CBCTOY CBOEro HAPOAR it CTOD,
AoBpoAETeABIYIO AYIIY.

yil, MOKHO CKA3ATE,

aHaveHn

HINBAIOUIIXCA K STCHHIO CBOEFO TOBAPHIL, 1 CAMyIILe-
HIE X BHPWRENH C HEMOAPAKICMOIO BEPHOCTITIO. — opmpens cxynsnmopa b. Topaasdeena. 1833
ToBOpAT, 4TO BCe Cit AMIA MOPTPETHN .

OAHO 13 CONBIX IHAITEABHBX NPOHIBCACHIH 510
poro iTabanckoro nepioaa Kunpencroro — dloprper
B. Topsarsacenay (1833, Focyaapersennii Pycexii
Myseii, Canwr-Terepdypr). Suavensmaii  Aarcxn
CKYABIITOp GBA KDYMHBIM NPCACTABHTEACN HOSANErO
Kaaccumsva s Espone. Avrop saresaraen Beamsect-
BEHHOIO CEAOTO MITPA, MYAPOIO  BAOXHOBEHHOTO. Bee
DHMMANIE TPHKOBANO K ALY MOACAI, TaK AKILCHTI
POBANHONY CEETON, HTO SPITEAD 3ABOPOAEHHO B HEFO
BrasamBacTcA. CKOABKO HACTORIET XYAOKECTBEHHOT
cian B 3tom noprpere!

OAHAKO yCrIEXa NPEAHIX A€T TIOBTOPHTS BCe e He
YABAOCH. Y HTAABRHCKOI H PYCCKOFi TyBAMKH HOABHACH
nowuii kywup — Kapa Bpioanos, i, uto Gu mr acaar
Kunpencrati, €ro ThOpeiis OCTaBaAMC Tenieph b TeH
Aocrimwennii omecrnentioro Kapaa», Opect Asano-

BN NIPOAOAKAA HiepeBMbaTHCH CAysaiinbAH 32paGOT-
KA 1 AWK GBiA BBHYAACH OGPATHTBCA K MMIEPATOPY
Hukoaio 1 ¢ mpocsBOi-NPeANOKEHHEM BHKYIIHTE €10
Ay padoTs.

B nomcxax 32K2208 MPHXOANAOCH KOAECHTS 10 Beeil
ranui. B KOHLE KOHIIOB €My BCE e yAIAOCH 3apado-
TaTh BOACE MAH MEHEE IPUAHNHYIO CYMMY 1l ACHIThCA
112 0Boaewoit Mapnysie. Bpax 5w saxtosen braiie.
Boace oro, Kunpencrony npiminocs nepeiiti » xa-
Tonmsectso. Vonl HEAOATO XYAOKHHK HACAZKAIACK
ceneiinoit AH3MbIO. Ve MePes TPH MECALA TIOCAE e~
e, B 1836, Opect AAaMoBUY CKOHUAACH.

Tpyato nepeonciirs anaucnie ropuccrsa Kim-

46





index-28_1.jpg
Opect AnamoBua KunpeHckuii

(MOwKe AMBOIIICENL COTCT €0 TIOPTPET; O HeM — HITKC).
Bakiyio poss b Topccrbe Kimperickoro curpanst iach
amavenITOro (hpastiyaa DHrpa, KOTOpHTE MTAACH CHITE-
aMpoBaTh KaCCHHecke 1t povaTIreckte Tecruni, Ta-
KOFi TIOAXOA GHIA BAI3OK POCCHAHIHY; TI0A BITEHATACIHEN
or paBor Durpa o b Neproc pev mpedBaI B Hra-
M TPYAMACA HaA HCTOPICCKITNT KapTHHANIT CATIOAAOH,
nopwkasoit [Tichona (COXPAHMANCE TOABKO SCKI3H) 11
«Amaxpeorona rpoGHILIA» (e CoXpaNIAACE).

Hyano npiamars, 1o na cyasbe Kunperickoro po-
KOBHM OBPAION CKAIANOCH 3ADAYKACHIE, KOTOPOE OH
IUTAN OTHOGHTEABHO COBCTBEHHOTO THOPHECTBA: TAQD-
HEIM CBOIM ACAOM XYAOKHHK BHACA COBAQMHE MO
NEHTAABHIX IPOHIBEACHIT HA HCTOPHUECKIE CIOKETH,
KOTOpHE, KAK OH CHITAA, AONKHE GHAH YBEKOBEUHTH
€ro . UTO KacaeTen MOPTPETOR, KOTOPHC YABIANCH
UBOTHCLY AYNIIIE BCCTO 1 KOTOPHC, KIK TCrIEPh ACHO
BIIANO, TIDHHECAH €My MHPOBYIO H3BCCTHOCTS, TO I
OH aHMMAACA AMID AAR 3apaBoTKa. OMyTUBLINCE B
Prase, Opect AARMOBHH, OHEBHAHO, CACAGA e AySTIIIiE
BHGOP: HAUAA € TOTO, 4TO 3AAYNAA KapTIHY CATIOANOH,
nopaxaiouit icponay. o savsicay xysomka ona
AONKIA BHAQ CTATH AANCTODHCHT MOBEAR MMTICPATOPA
Anexcanapa I Hax Hanoaconow, Ho K padore naa neii
Mactep TaK ToAKoM ne npuctyma. Tlotow on Hamican
«AWaKpEOHOBY rPOBHIILIY, HA BHCTABKC B PuMe yoriexa

[y
Bonsitioe ysaukerte k Tasarmy Kimpencroro e
Bann Amke srasmm b 1820 dropermtiickan raxepen

Tlopmpen: C._C. Llephamosoii. 1819

Tlopmpem seaunveo xnnn Musawra Tlasiosuua. 1819
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ABTONOPTPCT, KOTOpHIE HbE Taw 41 Xpairica. B rarcpee
COBPAHA GOABIIZA KONACKLUIA AFTONOPTPETOR BEAHKIIX Xy~
AOAHHKOB (OHa TONOAHAETCA 1 B HacTOAIee Bpews). K-
pencii GhiA TIEpBBIM PYCCKIT ATBOIIICLIN, YAOCTOCH-
MM CCTH IPEACTABIT: b 3TOM COBpuII coBCTBeIIIO
snobpaserte. Kaprtia sainxa caoe vecro s 1825,

Toprperas raxepes no MAOper1IMIE €CTh Y20, KO-
TOPOTO B ADYTOIY a3 Ha 3EMAC HE BCTPCTHILID, — IHCAA B
1837 A, Crpyficksuit, pycokstii XYAUKECTBEHHII KDHTHK, —
<...> B 1ancpee A BHACA BEAMKIX, I Y KIKAOID RIATA
FICTOAHEH AH3HI 1 BHCOKIX AyM! KHIPEHCKOTO 7 TOTAR
et e biACA [AINIHO], HO K€ TIOIHAKONHACH C SEpTaNII
ero B Toit #e rarepee. [oprper cooii Hamicaa on con
amore [Tan. — «c A0GOBBION'.

Tlperkac sien nepeaats n0AOTHO & raepeso Vi,
€10 ACNOHCTpHpOBaNH B TapiACKONM Carone b anpenc
1822, 5 CheAyIOUIE ABA T0AZ OHO IKCTIOHHPOBIAOCH B
Dpwirrae (1823) 1 Axarenin xyaomects (1824). B or-
wete B. M. TpHTOpOBHS 0 HOBKX MPOHIBEACHIAX AiBO-
mici (1823) omeseno: fToprper cavioro [focmoamsa]
KAMpENCKOro HAMICait ¢ HEOBHKHOBEHHEN THaHHEN;
OCRCIIICHIE CHEpXY, OTTOTO-TO KAACTCH TPH MepHOM
BIFASAC, SO OF HE HVEET TIOAOTO CXOACTR, HO, BONAT-

Ve npearommra Opecry Aavomirsy samicats,
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BCONITS CoeTOBME peeKTH, BEEACHHIC B AUBOITACE Be-
s Kapasako: Ay CBETa HAIABACH PESKO COOKY, 0%~
T w3-3a crom nepeonaa. Taxofi TpHEM TI03B0AIIA 2BTO-
PY IPCAGABHO PE3KO NOAMEPKHYTh OCHOBHE XapAKTEPHHE
seprs Auta amomcua. K TOMY AK€ HEODHMIHAA AN pyCCKO-
IO JHCKYCCTRA TOTO BpEMCHI MACTOIHOCTS H COTHOCTS IIHCH-
M HAACARKOT OCOBOI aHEprIIC NOACApOBKY OBbeNoD. Bee
370 TIO3BOARET CHITAT (ABTOTOPTPET (?) € KHCTAMI 32 YXOND
HOBBM CAOBON B pyccKofi Amornicit Havana XIX ek,

Oana 13 casix uanccrisx paor Kunpencxoro —
dloprper Aci-rycaperoro moakosmika E. B. Aapsiaosa
(1809, Tocyaapermenmmii Pyceranit myaeit, Canwr-TTerep-
Gypr). Ont smavenyer st Movient b Guorpadymn xy
ACSHHKA (€10 TAARHT TIPHIHAAN, & CAMOFO IOHOLTY HASAAI
CPABHIEBATS C MACTEPaMI MPOWIAOIO) H SBASCTCH LCHT-
AABHBIM TTPOUIBEACHHEM MOCKOBCKOF OpH: B e K-
peHCuit BriepBie OGPATHACH K hOPME MAPAAHOTO TIOpT-
peTa. BTO MOAOTHO NPHHECAO €My CAABY (POCCHIICKOTO
Banma» (1o ecrs Ban Aciika).

TTpinieaaTe bia KaK cyABGA KAPTHHM, TAK I TONENH-
K& 110 HOBOAY IPEACTABACHHORO Ha Hei HEAOBeKa, OTHO-
CHTEABHO AIMHOCTH KOTOPOTO AOATOE BENS CYIIECTHO-
IR —

Ha nioprpere naodpaken ocpiuiep pycekoi apymit Ha-
wara XIX sexa n cpopnic Aciio-rmapamn [yeaperoro nos
K3, 0BAOKOTHBIIITICA Ha KaVERHYIO ATy, O CTOMT 1A
ome 1POIOBOTO — BeCHMA PONAHTIMECKOrO — Mefisaa.
MOAOAOTE HEAOBCK BIFALAIT OAYXOTBOpEHHEN 1 BECTE
€ TeM MOAMMM SHEPIH, BHYTPEHHETO AOCTOMHCTBA it

HYBCTBA BOMHCKOTO AOATA.
TpMesateasto, 470 noce OTedccTBERHOI BOTiHb
1812 doprper AasuaosD CTas cmTaThen HI00paKe-
sten Aeica Aapwiaosa. B AeficraiTeAsHOCTH e Ha
noroTHe sanewataen Apyrofi Aasmaos — Esrpach Baaai-
Mpois. Kax MOTAa npo3ofims Taxan ommdKa b iacr-
ThchKa nepeonaa? (A0 CHX NOp €ABA AW He KEK-
AOE H3AHiE, MOCEAILEHHOE IHAMEHMTOMY NApTHIAHY
HAAIOCTPHPYETCA HMEHHO ITHM OPTPETOM)

Aero B Tow, wto npu usni Kumpenckoro padota
xpasaace y Hero, B 1831 xyaomaunk yerpoun » Mra-
A BCTaBRY 1 yBes KapTimy TyA. B npearvepin oxc-
nosimum o cocrasm «PeecTp coBCTBEHHMX PO~
neacnnii. B ew noprper anaacs noa Ne 2: lToprper
Es. B. Aanhia0ba B ACfi0-YCApCKOM MYHAMPE, MONTH B
weodi pocr, kaprina micasia 5 1809 roay, » Mockees.

«Peectpy Aoroe Bpews A semssecten B Pocci, i,
Koraa mpomaseaenne B 1836, yie nocae cmepTH cBoero
BTOPA, BEPHYAOCH HA POAMHY € YKAIANHEN TOABKO (pa-
MIAHI MOACAW, BCE TIOCHHTAAI CaMO COBOfH pasyero-
HIUNCA, WTO Ha HEM NPEACTABACH AreHAApHbii Tepoii
Oresiecrsennofi Bofisn 1812 Aesc Aapiiaos.

B Karanore Mysen AKGA€MIH XYAOKECTS, HIAGHHOM B
1842, kapTuHy yke 53 BCAKITX COMHCHMTT IAIHCAAH Kak
wsobpaere Aesmea Aapsiaona. K wiony noprpe:
TEpOR AKE CONMIHAM CTINI:

Benukue Xy10XKHUKH

A ma see ero, snaxomon
C noBeaoit, CAaBOIT 1 MEHOM,
Caurra omara, Gpasm rpowoN,
C rayBoKoii cepaua sncToTof;
B30p 5TOT MOT, B IIHAY CPaKeHbA,
Cusrs, kax Gpannas 3aps,
MirobertEM B30pON BAOXHOBEH
(E-tusasema Ll axoaa. <K nopmpemy . B. Aaswudoaas)

Ho, awe Koraa «Pecctps cTan uasecren, He cpasy
yARAOCh mpaBiABHO pacichpoBats mitaAs «Ep. B
CIIE AOATOE BENS CHITAAOEB, “ITO TIOA HIMH CKDHBa-
ercn Esaon Bacuscmns Aanbaos, Maaauntii Gpar
Acnitca Aamiaosa, a 310 Toe Hempasiabio. M Tons-
K0 B 1962 (1) MOPTPET GHIA NPH3HAH B HAYWHBIX KPYTax
ss0Gpaemen Aeiio-rycaperoro noakosmika Esrpada
BAaAMuPOBHA AABHAOBA.

11te OAHO OBCTORTEABCTBO: MHOKECTBO Pa3 B THCH-
Membx conactenbcrpax o Aemnce Aamaobe (kax ero
CanOrO © cee, TaK 1 GAHIKO IHaBIIX €ro) ynOMHHA-
107es ero @anpysene yes (A Aapeiaon, «yapexnii
npy, 1804). Hanpmiep: «<...> samirmat cBomx ycom
(A. C. Ny, Aermcy Aaviaosy), «CronGon ye,
Bkt T0poioy (ot e, «*+*[Heaaso 5 B wacs caobo-
au), «He aamumacnmn 1w year (A. @. Bociikon, Aa-
BrA0By), M, 3akpyms rycapesii yor (@. H. Tnuaka,

. Yeanesa. Oxano 1809

Tlopmpem A
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A, C. TMymwun omcamyacs wa mopene Opecta
AAGMOBIA CTABILIIM LIHPOKO MIBCCTHEIM CTIXOTBOpC-
suem «K noprpery Kykoncxoron (1818):

X CTHX0B MACHITEABHAA CAGAOCTS
TIpORACT BEKOB 3ABHETANBYIO AaAD,

T, BHEMAR 1, BIAOKHET 0 CATBE MAAOCTS,
Vreunrres Geaworsan nesarn

M peanan aaaymacTcs paaocts.

Toassyacs rocrenpumcTson Yaposa s ucnionmss
yAe 10 ero npocse noprper Kyxonexoro, Kimpencratit
B KAKOFI-TO MOMEHT 3AYMAA HamicaTs camoro Ceprea
Cevenonisa (1816, Focyaaperuensan Tperbaxoncka ra-
Acpes, Mockna).

Krisan VBapon — AIMHOCTS HITCPCCHAS, HEOPANHAP-
Has  npoTHBopeuHpas. [TPOHCXOAR 13 HEPOAOBITHX
ABODAH, OH CACAAA GACCTAILYIO KAPHEPY AO MIHHCT-
Pa_HapoAHOrO mpochewteins. Voapon nawax caysdy
5 KOACTIH HHOCTPAHIBX ACA, AOATO A3A 32 TpAHM-
uei, OBUGACA € MIBCCTHEMUNINII NPEACTABHTEARNI
esponieiickoii HTeANHTEHIIN  (GpaThA  [yMBOABATH,
Tere, ac Crans). Koraa Cepreii Ceenonira nepiyaca o
PoCCItso, OH YCTAHOBIA TeCHBIE CBANM C pyccKiMit -
careansu 1 noaTas. Heino & 5ToMy ppenenst orHo-
curren nauaro ero obuens ¢ Kimpencxin. B 1818 Via-
pob cran npeanaentom Axaesmn nays. H on we mpi
3TOM BREA ACCTRYIO CHIYPY; HIBECTHO CFO BPIKACBHOE
omomene  A. C. Iyukasay.

loprper C. C. Viaposa ans 1810-x npomsseacniie
Crons e sHasoe, Kak i noprper Aabiaoa — i 1800-x.
PoaTIreCK HACTPOEHHORO OCDHIIEPa CMERAET XOAC-
Hb APHCTOKpAT, KOTOPHTE IOKAIMBAET b Cebe GOABIIHE
CHIOCOBHOCTH H SHANIA, MOTYLLIHE MIOCAYAHTS HA TOAD3Y
Oresecrays (rax oxapaxrepuzopas C. C. Veaposa nost
. P. Acpmaniit b mcwe K sexy e o1 26 yas 1813).

30Gpakerie ITOT0 BEABMOAS HHTEPECHO CATAHIEN
PONAHTIMCCKIFY TeHACHIILIE 1 ABHOF SACTHAHOCTI 05-
HIEFO 32MMEA € AUBOMHCHBIH TPAAMIIIANH BHCOKOTO
Kaacemmmava. MOAHO OTMETITD rapMOHITIHOE pasHo-
BECHC KONTIORMLI, OTIEIAMBO OBOIHAMCHIIT CHAYST,
CKYABITIYPHYIO ACTIKY 0B BeMHOG hopasi. Masiepa much-
Ma XOPOILIO BHABARETCA B DAKTYDHBIX y4ACTKAX MOAOTHA.
TTOA KPACOSHBIM CAOEM TPOCNATPHBACTCA (pArMERTaMIH
KOWTYpHbI KapAHAIIIB PHCYHOK, IpomCAHHEHi Hep-
Hofi Kpackofi.

Tepas moesaxa s Firaamo

B 1616 Kimpencions nasoneu ocymeersin 7o, o
He yaanoes caenas b 1803 110 oxomsasiti Akaxewiri xy
AomecTs, - on ornpasuca s Mraxmio (ua ceii pas paciio-
AowenHas & Hemy imeparpia EAmanera Axcxceepra
CYBCHANPORAA TIOCIAKY, TAK KaK ICHCHOHEPOM AKaAc-
NI AMBOIICEIL B 5TO BPENS YA€ GHTH He NOT).

B Puve Opecr Asavomis mamican kaprinmy Mo-
A0A0# caroBmiKy (MOAOAOIT HTAABAHCKIIT MaABUHI,
1817, Tocysaperennan Tpemakonckan rarepes, Mocksa).
Ha neii wsobpaken Aexauutli Ha ConHUe peSeHOK B
nose dolce far niente («cARAOCTHOE HIMETOHEACAIHIE —
wran). Mirepeciuiii otaws 0 «CaroBHMKS) OCTABIHA
I1. I1. Counsims 5 kaure ehocronavsrraiocrs Caikr-Te-
TepGypra 1 ero okpectHoctein (1821): «<...> B cae-
Aytonnr Tpex Goabix [acpess noveneis npesoc-
xoaneitue paborut Pybenca n Banauka. <...> Ho wba
MPEKpACHAA KAPTHHA BHCTABACHA ACCH HA MYABIHTpE?
Ubeii KHETH STOT pyMAHBIE MAAbMIK, BecneHo npHAC-
it K KAMHIO Ha IPABYIO CBOIO PYKY; HEBOABHO BHITIAAR-
€T CAAOBHITT HOK H3 PYK €10, YEPHHIE TAAIA €Il OTKPH-
TH, HO HAYHHAIOT YKE NPEAABATHCA Ciy. COH TAIMIT ke
1, IPHUATHAA TOMHOCTS OBAJACBAET BCEMIE €10 MACHAMIE
TARBHYIO 1 TIDEKPACHEFIIIYIO OACKAY COCTABARET GeAas
[pyBaIKa, Ko pyKABA 3CYCHH B IIPCBOCKOAHB CKABA-
KIX 11 MYACCHEIM OBPRION OTACATIOTCA O TEAR, HEMHOTO.
3ATOPEAOIO O COAHEHHOIO 30K, PHCYHOK MpaBiTAn-
Hulh, Kpackis caeAH, npospassi. 1o obpaselt yeriexos,
npioBpeTentbx MoAOABM Pycckin xyaoskon K-
penckim B MITaAi i, OTKYAQ PHCAHA HM HEAZBHO CiA
Kaprina'f.

TlpiyesareAsHo, 470 «CaAOBHIK IKCHOHPOBIACH B
aane PyBenca n Ban Aciika, ¢ OAOTHANII KOTOPHX MyTa-
A1t paBoTst KNMpencroro, 0cyaas cro 3a 910 HAl XaAs.

Boaee roaa niocae orseasa Opecra Aaavopirsa isa [e-
repBypra o e e Gir0 Hasectuii. Toanko b miorie 1817
oi wancan A. H. Oneriy. TTiesso 910 — 3avesatens-
Huili OBpAYEL SITHCTOARPHOTO AAHPA — CHHACTEABCTBYET
© AuTepaTypHONM TanaHTe Kimpenckoro; oo ammo roso-
PHT 0 JHIKOMCTBE AWBOITHCLIA € TAKIIM IPOHIBCACHIEN,
xax «[Tcbya pycckoro nyremectpenika Kapavsuna.
XYAOAHIK PACCKA3AA O CBOMX BIEYATACHHAX OT BUACH-
HEX 1M KPACOT MPHPOAR, O TOM, KAKIfe IOAOTHA OH 32
310 BpeMA co3AaA. ONIHCANHSA HOBBIX NECT HEPEAYIOTCH
€ socrommanmAM 1 nesTanavit o TlerepGypre. Becn
CTHAB TIOCAHIA 3CTABARET TDEATIOAOKITD, 10 Kinni-
PCHCKIi HE HEKAIONAA BOINOAIIOCTH €50 MyGAmKaLII B
Poccun. 1 aciicraireasno, b [lerepypre omo e ocra-
Aoch HesavescHibN: OACHIN B COKPALICHHOM BHAC Ha-
HEHATAA WIPETIOAPOBHOE 1 IPEMIAOGY HEHMO B (Chitic
OTescCTBaY (OHO CTOAD OBCTORTEABHOE, HTO NIOTPEOORI-
AO TIPH COBPEMEHHOI €0 MyBAUKALUN GOACE BOCKMHAC-
camn mpusesanii)'®,

'Ho B MOCACAYIOLIIE TOAR OTHOMIEHMS MEAAY NPHATE-
ARMI OXARAHAHCE. B 1820-¢ uBOMHCELl KpHTIYECKY OT-
HOCHACA K AesTeABHOCTH OACHIHA HA TOCTY TPEIMACH-
Ta Axasewiit xyaoects. Tem He Meree noCAE CMEPTH
KHAEHCKOTO Kiif3h MHOTOE CAEAA, HTOOH AKaAeNis
npi0GpeAa KapTHIL NACTEpa.

B Mranuin Opect AAIMOBI 1IOHZYAAY OKAIACH BO
BAGCTH HOBBES AN HETO XYAOAECTREHHEIX TeverHit, Javier-
Hoe BAuRIe MpHOBpeA AxTCHILiE cryAbiTTop Topaassaceit
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xyaomeets rpacp A. C. CTporanos, mpuiNasunii 60As-
LI0E yHACTHC B CYABGC CBOCTO MTOMITA: OH MPOAAMA
npetbmare Opecra b AKIACMII CILE Ha TPH TOAR, ¥TO.
AABAAO TOMY BOIMOAHOCTS TIOATOTORIITS HOBYIO PABOTY
AN KOHKYPCA Ha GOABIIIYIO 30AOTYIO MEARAL.

Tlporpammsas xkapTuHa AA%
aKAACMIUIECKOTO KORKYPCA

Bopon rosserss omesasnce Boase -y o
ber Axanewi syAoAects npaman kapriy cAuurTpiii
Aonexoii na Kyauxosos noaes (1805, Focyaapersemsii
Pycenii wyaeii, Cankr-Tlerepbypr) Aoctoiisofi camoi
suicooii oneni. Moasoe uasmanie padors — «Bean-
sani] K[anse] Aumsrrpiii Aowcrofi 10 oaepmasni node-
Abt 1A Manaen, HaXOAMMEli B POLLE KHATBAMSH 1 BOMHA-
NI, TIpH TIOCACAHE TIOWTH HIABXANHID. TeMy NOAOTHA
npeanomira Coner. 28 aumapa 1805 BrnyCKiiay 1cTo-
PHICCKOTO AHBOIICHOTO if CKYABITTYPHOTO KAGCCOB, K-
KoBBiM ABAAACH Kunpencxati, GHAO 0BBABACHO 3aAaHiN
pecranim, Benuxoro Kunsa Amwimpis Aoncroro,
KOTAR 11O OACPKaHHH COBEPIIEHHOI MOGEAH Haa Mama-
en ocrapmmecn Kisaba pycckite 1 nposie BOMHE, co-
LICAILICE 12 MECTO CPRACHIA, He JHINH, IAC HAXOAHTCA
s1x Beamkanii Kisisn; 3HaAm TOABKO, 410 TIOA it Graa
BIGHTS TP AOIIANI I CAN OH TRKEAO Onia pasien. Ot
HAXOART €10 B POLIIE TP HOCACAHEN HOMTII HIAMXAHMIE
KpoBB CTpyMAacs e 3 pan ero. Ho pasoctas vecrs o

COBEPIICHHOM MOpAERIII TATAp OAMBACT YMUPAIOLLE-
1o Beanxoro Kissm'.

B ocrobe sanamin Aewan pacckas i «Hcropin poc-
cuiickoit» B. H. Tatmmesa: «ABa  HeKiit oT mpOCTHIX.
BOA YKAOHMBILICD HA A€CHYIO CTPaHY K AyOpaBe <.>
HAEXAIlUA BEAHKOTO KHA3A GHTA BEABMH, CABA TOUMHIO ABI-
HIYILEA, IOA HOBOCEYEHHEIN AESOM HOA BETMI ACKAILLE,
AKit MEPTB; I CHAAIIE ¢ KOHEli CBOIX, 1 TIOKAOHHIIACH
emy. M oAmH CKOpO BO3BpaTHCH KO Kissio Boaoamepy
AApeeBIrIo, TIOBEAR €My BEAMKOTO KA AMBA. <..>
T'aaroaa k nemy Boosuep Auapeesins: A3 e, Gpar
mBoi kisns Boaoannep. BossecTsyio T, Axo Gor A s
T0G0K0 MHAOCTS, 2 BpA3H HauH MOBERACHH CyThy. On
K€ BOIPAAOBIACA AYXOM, XOTALLE BOICTATH, HO HE MOKa-
11le, i €ABA BO3CTABHINA ero’.

KOHKYPC MPOXOAMA AHOHIMHO: KapTHHH GHAM HO-
Mesens Gyxpais. Kowpepr ¢ mvemawim veaaaucro
BCKPHIAM HA OTKPHITHI BHCTABKH, IPHYpOUerHOii k [o-
AiraHOMy cobpanio Akaxewini Xyaomects 1 cenTaBpa
1806. B wncae cemi Aysmmmx okasaaca i Kmpenciarii’.
TIOGEANTEAN TIOAYHAAH BOIMOKHOCT TIOCXATS Ha CTa-
KupOBKY B HITaAMIO 32 CHET AKaACMII, HO 110 YCTaBY X
MOTAO GHITB TOABKO 111ECTEpO. OAHAKO B TOT FOA TIPE3H-
et Akasemini A. C. CTPOraHOB BAOKIIA CBOM AHMHHE
CPEACTB, STOBH MEHCHOHEPCKYIO TOEIAKY COBEPUIMALL
BCe CeMb MEARAIICTOB (KOFO 3 HITX OCACTAMBIA Pach,

Awsumpui Aoncxois ra Kynuxosars nave, 1805
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Tlopmpent spaghunu M. A. Llomoyxoi, spaghunu C. A, Ulysarosoi ¢ sandorunoii u sguonxs. 1834—1836

Tpumeuanus:

mpenesa lepenmesa. Aowy et C
B H. Herupim pocenicya ¢ casnis speseias spevn. — M
3 Opecr Kunperiesi. epenmesa, Aoy, Cancreasersa cospexensamson. — CTI6. 1994, 11.C. 26

oW HSHGPATOpCKOiE AXAACNIII XYAOAEET, ¥AnCTOCHINX Harpas. — CITo, 1805, 11, C. 4.
Actevera covpesenmson. - CI16. 1994.1,C. 29,

enverna cospeneauon. — CTI6, 1904.11.€. 22
L 1965,T.5. C. 147,

PRI o ——

5 Opect Kanpencnis. Mepenicsa, Aoxywesm. Cs

6 Tavxe. 1IL C. 218,

7 Tawxe. 111 C. 218, sowwesrmapt

8 Mankon A A. e 1w 1pyst npinua Terpa Feopriemesa Oxmaenbypresoro, - CI1G,, 1885, C. 31

9 Opect Kuupenckni. Mepemtesa. Aowysieme. Comsereucrva cospeviennmon. — CIT5. 1994, 1.C. 3

10 CapaBson A, B. Opecr Axavonss Kanpericxn - A, 1982. C. 56,

11 @exopon B. M. Ficssio pesasiopa x Hasate o €OrewecThcise 3ricoss o6 omspieTit |INFEPATOPEXOT AKAACNIN SYADACETH A YK 8 cor
neuero roxa — Oresccmnenie e, 1824,

12 Opeer Kunnpenew. Tleperesa. Aowywierr. C

13 Kyvoncit B. A. Ao, - CTI5., 1903, C. 289,

14 Opecr Kinpenes. Tleperesa. Aokywerens. Chaerescrma compesiennnon. - C

15 Tasne, 111 C. 3,

16 Tas e, 1L C. 204,

17 Tasme, 1L C.92.

18 Taw e, 111 C. 195,

19 Taw e, 11, C. 151,

20 A. C. Ty, oo copanie councnne, ~ M. 1941, Tow. XIV.C. 199,

21 Focyaperseiian Tperuawonesas rascpes, 07ae pysomicefi, 1/2664.

22 Opecr Knnpestenii Hepetnesa. Aoxywesri. Canaerenscria conpeneninon. - CI16. 1994, 11, C. 179,

23 Tawne 1L C. 177

24 Tawe, 1 C. 174,

25 Tanwe. 1L 177,

acresscrna conpenennmon. - CI16. 1994.1.C. 3,

. 1994, 11, C. 54.

47
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TTopmpem T1. A. Oenuna. 1813

Tlopmpens A P. Tasuirosa (s opove onarenya). 1813

TT0CAC TPEXACTHETO OTCYTCTBIA B CTOAHILE OH BEPHYACK
» Merepbypr

Moaoaoit axaaemux

B nieressrons wiciep opaerisan Cosery Ausas-
NI HECKOABKO TIOpTPETOB: AEH{B-IYCapeoro MOAKOB-
wuka Esrpaga Aasnaosa, mpimua OAbAeHOYprekoro,
wana larapina i coverrika Kommepmn Kycosa. Coser
OTMETHA, HTO (XYAOKHITK B ITPOAOAKHTEABHYIO CBOIO OT-
AYUKY <...> HE TOABKO HE OCAADEA B MPHIHAHHOM OT
| €0 TAAGHTE B AMBOTHCH, HO H NPHO-
pen eite Goaime yeniexin'. Kumpesickuit Gbia #3pan
aKaseMHKON.

B 1813 Opect AAINOBIfd 3aniewaTA€A CBOETO APYTA
Anexcen Powasomiraa Towiaosa s rpachirieckon npo-
msseacni dToprper A. P. Tossosa (s chopwe onoa-
wena)y (locyaaperenmii Pyccnii wyaedi, Cankr-Tle-
TepOypr). B paBOTaX, BHIIOAHEHHBNX B TAKOF TeXHIKE, 01
€lIte HETIOCPEACTBEHHEE, HeM B TIOPTPETAX MACAOM, Tiepe-
AGA MHAMBHAYAABHEE OCOBEHHOCTH MOACAM. OTka3Ba-
ACh B PHCYHKAX OT (GANIAZHHPOBAHHEN POMATHYECKITX
TPAKTOROK, MACTEP TeM He MeHee COXPAHIIA IOITHMHOCTS
1 OAYXOTBOPEHHOCT, OBANKA CBOVX TIEpCOHAE.

B 5TON KE FOAY AHBOTIICET GHA TEMAO TIPHHAT B AOME
Knseit Onenbix. On BHTIOAHNA 5aMeESATEABHNE 1Pa-
usiecKie OPTPETH CANOTO XOSAINA, €10 KEHD M HX

BCex OTAMHO

crapuero cunia TMerpa. TTerp Anckceeni sAsAca ysacr-
ikon Orevcersenioft Bofirm 1812, moayuna Txeaoe
pasente npi BOpOAIIe, & BIOCACACTBHI AOCAYAIIACH A
SBAHIA TEHEPAA-MATIOPa; GBA XYAOKHIKOM-AIOGHTEACM.

Ha doprpere I1. A. Orenimay (1813, Focyaapersen-
nas Tpemaxonckan raxepes, Mocksa) npeacTapAci ABIA-
aTHACTHISI MOAOAOTT eAOBeK B BoeHHOM dhope. Ab-
10p H30BpasHA €ro ye niocae Bopoasckoro cpamerns,
1, BepoATHO, TN OBACHACTCH rAYGOKMIi TpyCTHM
barana om0, TTOAOTHO HETOAHEHO C 3aMEUATEABHBN
NACTEPCTBOM 1 TOHKOCTBIO (HANPHMEP, THIATEABHO Bbi-
ncannsie BoAoes Onernnma).

KamAbii BHOBL COIARHHBITT TIOPTPET AOKAIBIBAA TIEP-
Bencrso Kunpenckoro B stom anpe. Tem He MeHee,
CCAl PACCMATPHBATS LEAYIO FAACPEIO €O AHIIX HOPT-
PETOR, MOHO CKIZTh, UTO ORI CAOBHO (A OAHO AILIO.
Tepoii KapTHHE 1 3PHTCAB, KaK OTMEHACT KpyTHEFIi
amatox Topuecrsa mactepa A1, B. Bpyx, peaxo comans
obumenten 1 conepexmanten. MoeAH, Kax IpasiAo,
HOBEpHYTH B CTOpOHY OT 3PITEAN, HE BCTPESAIOTCH €
it Barasaom. Ho Ae KOTAR HIOBpAAEHHbTT CMOTPIT
B HALLTY CTOPOHY, €70 B3TAAA NPOXOAIT KaK Gbl MIMO, 06-
PALLIER BHYTPE, K TOMY, STO OTKBAETCH (MHCACHHOMY
s30py. Kinpersciasii miscan Atoaeit, e oBperumx ueti-
HY, HO CTPEMAUIIXCA K Heii. EXo repoi rASART mepea co-
5010 TaK, CAOBHO € I1X FAZ3 AONAHA YIACTD TIEACHS; O
MBYT B OAMAHHH AYXOBHOTO Tpo3pera. Ha s amuax

15
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Kanvssusa Bagyoma. 1813
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nepea Heo 1a croAmKe, Ne-
wiaer emorpers na nee. — 51
3aKkpHA On ce 30HTHKOM,
eca 6 noasoAmA Mue 310
O. A., BEPXHIOIO HaCTD AR
wewn coen. 1 toraa ota
KHBAA YAPOAEHIKA, YyACCHAR
1o caocii kpacore, mAaeH-
HOCTH AMuA M CAGAOCTI
1AQ3, TIEpeNECEI R MACTED-
crvom Xyaomaia 3 Hra-
AMH B 3Ty AKaaemiio, eue
Gonce 3anoporiaa Gut 1 05
BopoiAG G BCAKOTO, KTO

Benkorcrumiii oBpasers
HoOpTpeTHO-#aNpOROI  Kap-
i — «Humarean raser B
Heanoxe» (1831, Focyaaper
Berman TperbAKoBcKas rare-
pes, Mocksa). Paora Gsina
noxasana & Car-Tlerep-
Gypre ma shcraske Axase-
Mt XyAoecTs B 1833, Dxc-
nommuA BHIBANG B OBE-
crBe GoABIIOH  pesoHanc,
HORBHANC OTKAMKH BO MO~
1x. nerepBypres raera
Ak QHOMIMIMX aBTOPOR,
TaK M HIBCCTHNY KpITTHKOR
(A. ®@. Bociixosa, M. E. Ao-

Gasona); 5o beex mrx Yo
witiaeres oo Kimi-

pesckoro, npuMesaTeABHOE
ADKIM BOIIAOILICHHEN XapaK-
TCPHOI  BMIA3ITCABHOCTH
nepconakeii. B kaKaom or-
KAUKE MOAHO HalTTH HeKo-
TopHie. yTodHEHI CIOACTA,
109TOMY KapTHHA CTara -
IYPHPOBATY TIOA  paSHBA
nasparavr: «Pycere sia-
1ot rasery, dlonimieckie
arenns B 1831-m roay», «Pyc-
Ciate MONOAE XYAOKHITKI,
wmomue. raserys, dlyre-
wecsenmmas,  wTmONIC
Gazette de France» u apyrie.
Mstorse papuaisi - axiie

THPYIOT BHiMAHME A Ha-
uHORANBHOCTH TepeonTAeii
W onpeseaenon o=
HeCKoM KOHTEKCTE Janewar-
AcHHOIO coBrTA. OAut pe:
LeHseHT B OTHETe O BHCTABKE
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