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Великие художники

 П орт рет  Е кат ерины II, русской  императрицы.  1779

 Л ет и с бараш ком .  1790

Три  замечательных  мастера  второй  половины 

дня  смерти  Владимира  Лукича,  ни  у  кого  нет  сомне

XVIII  века  — Федор  Степанович  Рокотов,  Дмитрий 

ний в огромной художественной ценности его живо

Григорьевич  Левицкий  и  Владимир  Лукич  Борови

писного наследия. 

ковский  — представляют  вершину  русского  портрет

Не  составляет труда перечислить замечательные до

ного искусства той эпохи. 

стоинства картин Боровиковского. Но, быть может, эти 

Захватив  своим  творчеством  первую  четверть  XIX 

достоинства еще ярче высветятся, если пойти от против

века,  Боровиковский  тем  не  менее  принадлежит,  ко

ного — той критики, которой подверглись его творения 

нечно  же,  предыдущему  столетию.  Его  искусство 

в  XIX веке.  Причем  со  стороны  отнюдь не  случайных 

стало  ярким  выражением  идей  и  вкусов  второй  по

людей  в  искусстве.  Вот  вердикт  крупнейшего  критика 

ловины  XVIII  века.  Примечательно,  что  художник, XIX  столетия  В.  В.  Стасова:  «Когда  начался  XIX  век, проживший  четверть  XIX  столетия  и,  следовательно, два  значительнейших  русских  художника  XVIII  века, переживший  войну  1812,  никак  не  отразил  в  своих 

Левицкий и Боровиковский, были еще живы. < ... > Бо

творениях события того времени: у него нет ни одного 

ровиковскому было, правда, всего только  42  года,  и  он 

портрета  нового  типа  мужчины  — кавалера,  достоин

писал такие прекрасные портреты, как, например, Тро-ство которого в защите Отечества.  И это при том, что 

щинского, министра Васильева, Кули-Хана персидского. 

такие  образы -  и в немалом  количестве — создавались 

Превосходные  по  письму,  но,  наверное,  столь  же  не

его  современниками  (пусть  младшими  —  например, верные  и условные,  как вся громадная масса портретов 

О. А  Кипренским, не говоря об англичанине Д  Доу и его 

Екатерины  II,  в  виде  Минервы,  геройски  разъезжаю

петербургских  помощниках,  написавших  более  трехсот 

щей верхом по-мужски, благодатной небожительницы. 

портретов  для  Военной галереи  1812 года в  Эрмитаже). 

Торжественной императрицы в порфире или меховой 

Боровиковский же оставался в своем — XVIII — веке. 

дорожной  шапке,  или  же  как  прославленный  портрет 

Поучительно  и  интересно  наблюдать,  как  меня

Екатерины  II,  по-домашнему  в  будничной  простоте 

лась  оценка  творчества  художника  в  разные  эпохи: прогуливающейся в Царском Селе: здесь везде все было 

признание  и  много  заказов  при  жизни,  охлаждение 

одинаково  неверно  и  выдумано  в  главном  действую

в  XIX  веке,  причисление  к  сонму  корифеев  в  наше 

щем  лице:  императрица  представлена  была  большо

время. И сейчас, по прошествии почти двухсот лет со

го роста  (тогда  как она была маленького),  с  банальным
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Владимир Лукич Боровиковский

вать  тот  факт,  что,  когда Академия  художеств  в  1867 

запрашивала  в  Полтавской  духовной  консистории 

данные  о  времени  крещения  мастера,  ответ  был  та

ков:  «Владимира  Боровика  по  метрическим  книгам 

всех церквей города Миргорода записанным не оказалось»  . Тем не менее  все авторы начиная с  1820-х  (то 

есть еще при жизни художника)  называют Миргород 

его родиной, что, кажется, не вызывало протеста у са

мого тогда еще жившего Боровиковского. 

Н. В.  Гоголь -  уже в XIX веке -  прославил этот го

родок,  назвав  так  свой  сборник  повестей.  Но  у  писа

теля  Миргород — образ  собирательный, тогда  как  Бо

ровиковский  родился в  городке вполне  конкретном  и 

реальном — на Украине, в Полтавской губернии.  Отец 

будущего живописца, Лука Боровик, по мнению одних 

исследователей,  был простым  казаком, по другим  све

дениям — мелкопоместным шляхтичем. Лука имел дом 

в Миргороде и два небольших участка земли.  Первые 

навыки рисования Владимир получил в семье: его отец 

и  братья  занимались  иконописью.  Вначале  мальчик 

помогал им в качестве подмастерья, а затем начал соз

давать иконы самостоятельно. Они стали пользоваться 

хорошим  спросом  у  заказчиков.  Исполнял  молодой 

художник и портреты, но в целом творчество Борови

ковского в то время не выходило за рамки полуремес-ленного искусства. 

Иконопись  на  Украине,  как  и  церковные  архитек

 П орт рет  им перат рицы  М арии Ф едоровны .  1790-е

тура и музыка (пение), испытывали на себе определен

ное  западное  влияние.  Пути  развития  этих  видов  ис

выражением, таковы были тогда моды и привычки худо

кусства были схожи, и между архитектурой, росписями 

жества:  льстить, нравиться и для того искажать  все,  что 

украинских  церквей и музыкой,  которая их наполняла 

ни случилось изображать художеством»1. 

(например, духовные  концерты  А.  Л.  Веделя),  наблю

Столь резкое суждение критика объясняется, в пер

далось удивительное гармоническое единство. В такой 

вую очередь, совершенно иными идейными устремле

атмосфере  формировались  творческие  воззрения  мо

ниями  новой  эпохи.  Но  прошло  еще  какое-то  время, лодого  Боровиковского  (из  более  поздних дневников 

ценность  «отжившего»  искусства  вновь  стала  очевид

художника:  «...п р и   пении  < ...>   приходил  в  сокру

ной  и  оказалось,  что  творения  XVIII  века  отнюдь  не 

шение,  слезы  лили сь...»3).  Судьба  многих  украинских 

умерли,  а, наоборот,  приобрели некое новое «измере

творцов  оказалась  схожей;  так,  самых  талантливых  — 

ние»  и  «звучание».  Более  того,  они  сохраняют  свою 

композиторов Д.  С.  Бортаянского  и  А.  Л.  Веделя,  как 

значимость именно как художественные произведения, и Боровиковского, — мы вскоре встретим в Петербурге. 

а не только  как свидетельства эпохи. Залы Боровиков

Во  второй  половине  1780-х  произошло  важное 

ского в Русском музее в Петербурге и в Третьяковской 

событие, повлиявшее на всю дальнейшую судьбу жи

галерее в Москве — праздник для чувств и мыслей. 

вописца.  В  1787  Екатерина  II  собралась  совершить 

путешествие  в  Крым  через  Украину,  и  местные  вла

На Украине

сти  планировали  построить  несколько  временных 

дворцов  на  ее  пути.  Тогдашний  губернский  предво

Р о д и л с я  Владимир Лукич Боровиковский в  1757. 

дитель киевского дворянства (до того — предводитель 

Месяц и день — 24 июля (по новому стилю — 4 августа) — 

дворянства  Миргородского  уезда),  известный  поэт 

известны  лишь  из  статьи  В.  П.  Горленко  «Владимир 

В.  В.  Капнист,  пригласил  Боровиковского  (которо

Лукич  Боровиковский»,  напечатанной  в  «Русском 

го,  очевидно,  знал  по  Миргороду)  для  оформления 

архиве»  (№  6  за  1891),  в  которой  автор  ссылается  на 

комнат,  в  которых  должна  была  остановиться  импе

сведения, полученные им от племянника художника — 

ратрица.  История  этого  заказа  остается  не  до  конца 

И.  И.  Боровиковского.  Иными  словами,  долгое  вре

изученной,  и  неясно,  что  именно  и  как  расписывал 

мя  точная  дата  рождения  живописца  была  неизвестна. 

юноша.  По  свидетельству  В.  И.  Григоровича4,  ху

Местом  его появления  на  свет принято  считать укра

дожник  создал  два  больших  панно  —  аллегориче

инский  Миргород.  Однако  приходится  констатиро

ские  композиции,  прославлявшие  законодательную
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деятельность и мудрость правительницы.  Судя по все

му,  автором  программы росписей  был сам  В.  В.  Кап

нист.  В.  И.  Григорович  утверждает, что  картины  Бо

ровиковского  понравились  императрице.  Но  глав

ное — в ее свите был Н. А. Львов, обративший внима

ние  на  молодого  живописца,  а впоследствии  сыграв

ший в его судьбе очень важную роль. 

Санкт-Петербург. Львовский кружок

Б самом  конце  1788  Боровиковский  переехал  в 

Санкт-Петербург.  Северную столицу того времени мож

но  представить  по  сохранившимся  изображениям  и 

описациям  современников,  по  тому,  каким  увидел  его 

художник. О контрастах города, его обитателей и их об

разе жизни оставил живой рассказ тогдашний француз

ский посол Л.-Ф. Сепор: «Когда я прибыл в Петербург, в 

нем под покровом европейского лоска еще видны были 

следы  прежних  времен.  Среди  небольшого  избранного 

числа  образованных  и  видевших  свет  людей,  ни  в  чем 

не  уступавших  придворным  лицам  блистательнейших 

европейских дворов,  было немало таких, в  особенности 

стариков, которые по разговору, наружности, привычкам, невежеству и пустоте своей принадлежали скорее време

ни бояр, чем царствованию Екатерины»5. 

Неизвестно точно,  в  каких  условиях  складывалась 

жизнь  Боровиковского  в  Петербурге  (по  всей  види

мости, поначалу он устроился на каком-то постоялом 

дворе), но уже в  1790 оказался в доме того самого уже 

смешливой.  Но  все  это  выражено  в  полутонах,  в  тон

упоминавшегося  Н.  А.  Львова,  и  это  стало  поворот

ких оттенках. Известно, кстати, что девушки вызывали 

ным моментом в судьбе живописца. 

восхищение  как  плясуньи.  Г.  Р.  Державин  воспел  их 

Николай  Александрович  Львов  был  личностью 

в  стихотворении  «Другу»,  написанном  примерно  в  то 

незаурядной  и  замечательной  в  интеллектуальном 

же  время,  что  и  картина  Боровиковского.  Вот  вторая 

мире  Петербурга  — архитектор,  график,  поэт,  музы

(средняя) строфа из него:

кант, изобретатель, член Российской Академии (наук) и  почетный  член  Петербургской  Академии  худо

Пусть Даша статна, черноока 

жеств. Он переводил произведения Сафо, Анакреона, И круглолицая, своим 

Петрарки, вместе с Иваном Прачем издал «Собрание 

Взмахнув челом, там у потока, 

народных  русских  песен  с  их  голосами».  Сблизив

А белокурая живым

шись  и  подружившись  со  Львовым,  Боровиковский 

Нам Лиза, как зефир, порханьем

на  какое-то  время  фактически  стал  его  учеником.  В 

Пропляшут вместе козачка, 

его доме он прожил семь лет. 

И нектар с пламенным сверканьем 

Демократические  идеи,  господствовавшие  в  доме 

Их розова подаст рука. 

Львовых,  не  могли  не  передаться  Владимиру  Лукичу, по  природе  своей  очень  близкому этим  настроениям. 

Именно такой образ девушек создал художник. 

Такой  строй  мыслей  и  чувств  проявился  уже  в  созда

К  1794 относится также ставший знаменитым «Порт

нии  одного  из  ранних  произведений  художника  — 

рет Екатерины  П  на  прогулке  в  Царскосельском  парке> двойном  портрете  юных  горничных  семейства  Льво

(существует в двух авторских вариантах -  «с Чесменской 

вых  — Лизыньки  и  Дашинъки  (старинное  написание 

колонной», Государственная Третьяковская  галерея,  Мо

имен)  (1794,  Государственная  Третьяковская  галерея, сква и с «Катульским обелиском», Государственный Рус

Москва).  Первой — семнадцать, второй — шестнадцать 

ский музей, Санкт-Петербург).  Это не первое изображе

лет.  Портрет  обыгрывает  характеры  моделей,  гармо

ние  императрицы,  сделанное  Боровиковским:  еще  на 

нию противоположностей: одна — блондинка, другая — 

Украине  он  писал  ее,  правда,  не  с  натуры.  Но  данный 

брюнетка  (сколько  известно  суждений  о  несхоже

портрет -  совсем другое дело: автор нарушил все суще

сти  этих  типов).  И  действительно,  брюнетка  кажется 

ствовавшие каноны изображения царственной особы. 

серьезной  и  мечтательной,  а  блондинка  — живой  и

Идея и программа картины возникли в кругу Львова
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 П ортрет Икатерины II на прогулке в Ц арскосельском перке.  1794
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и принадлежат, судя по  всему, Державину.  К моменту, когда  Владимир Лукич приступил  к ее  созданию,  им

ператрицу  неоднократно  писали  другие  художники. 

Боровиковский,  несомненно,  знал  портреты  кисти

B.  Эриксена  (1762),  А.  П.  Антропова  (серия  1760-х), C.  Торелли  (1762),  А.  Рослина  (1777),  Ф.  С.  Рокотова 

(1760-е,  1780-е),  Д.  Г.  Левицкого  (1793),  И.-Б.  Лампи 

(1794).  На  нескольких  из  них  Екатерина  предстает  во 

всем  своем  величии,  с  атрибутами  царской  власти,  а на 

некоторых  даже  в  образе  богини.  Полотно  Боровиков

ского -  совершенно иное. Оно являет собой нечто рево

люционное в искусстве того времени: императрица изо

бражена как частное лицо -  гуляющей в своем любимом 

Царскосельском парке. А.  С.  Пушкин воспел этот порт

рет  в  стихотворении  «Воспоминания  в  Царском  Селе» 

(раннем -  1814 -  из двух под одним названием):

Не се ль Элизиум полнощный, 

Прекрасный царскосельской сад, 

Где, льва сразив, почил орел России мощный 

На лоне мира и отрад? 

Промчались навсегда те времена златые, 

Когда под скипетром вели кия жены 

Венчалась славою счастливая Россия, 

Цветя под кровом тишины! 

На  картине  мы  безошибочно  узнаем  Царскосель

ский  парк  по  его  знаменитой  достопримечательнос

 T lopm pem  Л . уЛ.  Торсукова.  1795

ти -  Чесменской колонне -  памятнику, установленному 

по  приказу императрицы  в  честь  морской  победы  над 

дцать  одну  миниатюру  с  батальными  сценами6.  Бо

турками под Чесмою в 1770. У  А. С. Пушкина там же: ровиковский  изобразил  самодержицу  с  ее  любимой 

собакой  — английской  левреткой.  Владимиру  Лукичу 

< ... >  окружен волнами, 

благодаря Державину было известно много подробно

Над твердой, мшистою скалой 

стей о любимице монархини, именно поэтому живот

Вознесся памятник. Ш иряяся крылами, 

ное попало на картину. 

Над ним сидит орел младой. 

И даже при том, что написание этого портрета яв

И цепи тяжкие и стрелы громовые 

лялось личной инициативой художника, трудно  себе 

Вкруг грозного столпа трикратно обвились; 

представить, что он сам решил показать государыню 

Кругом подножия, шумя, валы седые 

в таком необычном виде, — все подтверждает идейное 

В блестящей пене улеглись. 

руководство со стороны Державина.  Примечательно, что  детали,  отмеченные  в  работе  Боровиковского, Никаких  атрибутов  царской  власти  в  портрете 

упомянуты в стихотворении поэта «Развалины»:

нет;  более  того,  облачение  Екатерины  подчеркнуто 

домашнее.  Она  представлена  не  богиней,  а  простой 

В прогулку с легким посошком

«казанской  помещицей»,  какой  любила  казаться  в 

Ходила < ... > 

последние  годы  жизни,  созерцательницей,  без  офи

циальности  и  торжественности.  Императрица  запе

По мягкой мураве близ вод < ... > 

чатлена  в  салопе  и  чепце.  Лицо  написано  несколь

ко  обобщенно  (под  предлогом  удаленности  модели 

На восклицающих смотрела

возраст  — в  действительности  ей  шестьдесят  пять  — 

Поднявших крыла лебедей  < ... > 

предусмотрительно обозначен неопределенно). 

В руке у царицы трость — намек на победу в Русско-На памятник своих побед

турецкой войне, по  случаю  которой датчане, знавшие 

Она смотрела  < ... > 

о пристрастии Екатерины к этому аристократическому 

аксессуару, преподнесли ей трость с вмонтированным 

Казалось  бы,  Владимир  Лукич  вдохновился  об

часовым  механизмом,  приводящим  в  движение  два-разом,  созданным  Державиным  (так  утверждают
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 П ортрет великого князя Константина Павловича.  1795

искусствоведы).  В  действительности  же,  наоборот, живопись,  архитектура,  музыка  и  литература,  причем  в 

поэт  описал  то,  что  он  уже  видел  на  картине  худож

лице  наиболее  ярких  представителей  эпохи.  Помимо 

ника:  портрет появился в  1794, тогда как стихотворе

Державина у Львова бывали А. Е.  Егоров, Д.  Г. Левиц

ние — в  1797. Такова хронология произведений, хотя, кий, Е. И. Фомин, А. М. Бакунин. Хозяин дома не стес

конечно, в личных беседах их идеи могли быть выска

нялся выражать  свой  восторг по поводу всякого  значи

заны в другой последовательности. 

тельного таланта, в какой бы области он ни проявлялся. 

Данное  полотно  позже  вдохновило  А.  С.  Пушки

Поначалу  Николай  Александрович  пытался  находить 

на  на  создание  образа  «матушки  Екатерины»  в  «Ка

для Боровиковского заказы на работы для церквей и мо

питанской дочке»  (глава XIV).  При встрече с Марьей 

настырей (молодой человек был представлен Львову как 

Ивановной  Мироновой,  главной  героиней  повести, иконописец).  Он добился, например, чтобы его проте

царица  выглядит  простой  «казанской  помещицей», же получил заказ на иконы для иконостаса Борисоглеб

как  на  портрете  Боровиковского.  Представление  о 

ского  собора  в  Торжке,  который  Львов  сам  спроекти

картине Пушкин тогда имел по гравюре с ее второго 

ровал. Владимир Лукич трудился над иконами двй года, варианта, исполненной Н.  И. Уткиным7. 

но, к сожалению, они не сохранились. 

Самой  Екатерине  полотно  не  понравилось.  Так 

Несмотря на старания Львова, крупных заказов у жи

совпало, что  представил  его  императрице Державин, вописца  не  появлялось.  Остро  стоял  вопрос,  чем  зара

которым  в  тот  момент  она  была  недовольна:  поэт  в 

батывать  на  жизнь.  И  тогда  художник  нашел  для  себя 

оде «Песнь Ея Императорскому Величеству Екатери

новую сферу деятельности и преуспел в ней: он стал соз

не  II  на  победы  графа  Суворова-Рымникского»  воз

давать миниатюрные портреты (очень популярный тогда 

величил  (против  ее  воли)  опального тогда  Суворова. 

жанр).  Свидетельствами являются не только сами сохра

В  результате  Боровиковский  получил  за  портрет 

нившиеся  миниатюры  (лучшие  —  изображения  поэта 

лишь  звание  «назначенного»  (в  академики),  а  не  ака

В.  В.  Капниста, архитектора А. А.  Менеласа), но и в  од

демика (им живописец стал позже). 

ном  из  больших  портретов  кисти  мастера  -   графини 

Быть может, большее влияние, чем собственно про

А. И. Безбородко с дочерьми (об этом — ниже). 

фессиональные наставления Львова, на Боровиковско

Боровиковский  писал  — с  видимым  удовольствием 

го  оказало  интеллектуальное  окружение  его  наставни

и симпатией — многих членов Львовского кружка, и не 

ка, в котором художник стал своим. Здесь соединились

удивительно,  что  среди  моделей  оказался  Державин. 
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стола  на  фоне  полок  с  книгами.  Центральная  часть 

интерьера скрыта зеленой драпировкой, образующей 

фон  для  фигуры  в  синем  сенаторском  мундире  и  с 

орденом на красной ленте. 

Книги,  конечно  же,  говорят  о  профессиональной 

деятельности портретируемого, указывая на то, что изо

бражен  литератор.  Но  и  другие  детали  комнаты  «чи

таются»  вполне  ясно:  на  левой  стене  висит  картина  с 

морским  пейзажем  и  кораблем.  Она  намекает  на  заня

тия  Державина  по  части  государственной  коммерции. 

Жест  руки  поэта  привлекает  внимание  зрителей  к  бу

магам — это его собственные стихи, среди них на одном 

из листов имеется надпись: «Ода Бог».  К тому времени 

ода «Бог» была самым известным его творением, переве

денным  на  многие  европейские  языки.  Стихотворение 

пронизано возвышенным строем мыслей. Подразумева

лось, что его содержание  знакомо  зрителю, и это при

давало  дополнительные  содержательные  «обертоны» 

портрету. Вот лишь первая строфа:

О ты, пространством бесконечный, 

Живый в движеньи вещества, 

Теченьем времени превечный, 

Без лиц, в трех лицах божества! 

Дух всюду сущий и единый, 

 П орт рет  поэт а Г.  Р. Д ерж авина.  1795

Кому нет места и причины, 

Кого никто постичь не мог, 

Художник изображал его дважды—в 1795 (Государствен-Кто все собою наполняет, 

ная Третьяковская галерея, Москва) и в 1811  (Всероссий

Объемлет, зиждет, сохраняет, 

ский  музей  А.  С.  Пушкина,  Санкт-Петербург).  Первый 

Кого мы называем — Бог! 

портрет был создан вскоре после портрета Екатерины П. 

В  то  время  императрица,  как  отмечалось,  испытыва

Важность  оды  для  восприятия  картины подчерки

ла  неприязнь  к  поэту.  Боровиковский,  уже  связанный 

вается и надписью на ее обороте:

с двором  (несмотря  на  большое  количество  заказов  от 

монаршего  дома,  он  никогда  не  являлся  придворным 

Певца Фелицы здесь нам кисть изображает, 

живописцем  официально),  знал  об  опале  Державина. 

Мое усердие сей стих к нему слагает < ... > Несмотря  на  это,  он  решился  изобразить  Гаврилу Ро

мановича,  к  которому  испытывал  искреннюю  привя

Доколе знать дела Фелицы будет свет, 

занность. У Державина в то время началась пора новой 

Но, чтоб познать его горящее воображенье, 

счастливой жизни — он женился на Д. А. Львовой.  Но

Витийство, разум, слог

вобрачные  были  очень дороги Боровиковскому  (ранее 

И купно с тем души и сердце просвещенье, 

художник уже сделал миниатюрный портрет невесты). 

Дочтем мы оду «Бог». 

На  картине  поэт  показан  в  расцвете  физических 

и  духовных  сил:  он  бодр,  полон  желания  и  готовно

Боровиковский, таким образом, не просто запечат

сти  служить  Отечеству. Все здесь торжественно и ве

лел  неповторимый  образ  Державина,  но  и  рассказал 

личаво, присутствие  каждой детали  (лаже, на первый 

о  важности  исполняемых  им  обязанностей.  Показы

взгляд,  второстепенной)  обосновано  разнообразной 

вая  значительность его  фигуры как государственного 

деятельностью  Державина.  Хотя  он  изображен  не  в 

деятеля и поэта, художник прибегает к языку иноска

официальной обстановке, но в нарядном ярко-синем 

заний и  атрибутов, то  есть  к тем  опосредствованным 

сенаторском мундире, при орденах. 

приемам  характеристики,  которые  применялись  вся

В  лице  модели,  написанном  правдиво  и  строго, кий раз, когда требовалось возвеличить портретируе

можно отметить простоту и некоторую грубоватость, мого, создать его парадное изображение. 

которые  говорят  о  трудном  жизненном  пути  Гаври

Некоторые  критики  считают,  что  фон  не  очень 

лы  Романовича,  в  них  можно даже  усмотреть  его  не

гармонирует  с  видом Державина  в  чиновном  мунди

уживчивый  и  непокорный  нрав.  Выразительна  твер

ре, украшенном орденами, с указующим жестом руки. 

дая  осанка  Державина,  он  представлен  в  кабинете  у

Объяснить  это  несоответствие  можно  характером
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наследства, и несчастный был вынужден бежать из родных 

мест, найдя покровительство у Екатерины. 

Муртаза-Кули-Хан  являлся  личностью  весьма  ори

гинальной и во всех отношениях — и психологически, и внешне — весьма занятной.  Получив прекрасное  об

разование  (он  замечательно  разбирался  в  живописи), принц  всегда  вызывал  интерес  и  уважение  в  том  об

ществе,  в  котором  оказывался,  поэтому  работать  над 

портретом Боровиковскому было очень приятно. 

Известны два варианта картины и эскиз.  Последний 

хранится  в  собрании  Тверской  областной  картинной 

галереи.  Уменьшенное  живописное  повторение  —  в 

Третьяковской  галерее.  Большой  парадный  портрет 

(1796)  украшал  царский  дворец,  а  сейчас  находится  в 

Русском  музее.  Композиционно  эскиз  и  уменьшенная 

копия  отличаются  от  окончательного  варианта  лишь 

деталями  заднего  плана.  Фигура  Муртазы  предстает  во 

всем  богатстве своего царственного  восточного  костю

ма,  при  дорогом  оружии  и  драгоценностях.  Фоном  в 

третьяковском  варианте  является  родной  для  принца 

пейзаж (весьма условный; на петербургской картине — с 

восточными фигурами). Этот портрет -  в силу экзотич

ности  самой  модели  — стоит  особняком  в  творческом 

наследии Боровиковского. 

 П орт рет  А .  В.  П оликарпова.  1796

 11(ртрет торжковской крестьянки УСристиньи. Окало 1795

самой  модели.  В  Гавриле  Романовиче  сочетались,  с 

одной  стороны,  прямота  и  правдолюбие,  обострен

ное  сознание  собственного  человеческого  достоин

ства и чести и простодушное тщеславие и склонность 

преувеличивать  значение  своей  служебной  деятель

ности  — с  другой.  Такое  противоречие  в  характере 

поэта  отразилось  до  известной  степени  в  портрете 

Боровиковского. 

Около  1795  Владимир  Лукич  создал  «Портрет 

торжковской  крестьянки  Христиньи»  (Государствен

ная  Третьяковская  галерея,  Москва).  Крестьянка  из 

Торжка  Христинья  была  кормилицей  дочери  Льво

вых.  Художник,  написавший  едва  ли  не  всех  людей, связанных  дружескими  узами  с  дорогим  ему  домом, запечатлел  и  эту простую  молодую  женщину.  Автор 

мастерски передал богатую гамму настроений: скром

ность  и  застенчивость  крестьянки,  вряд  ли  ожидав

шей  попасть  на  полотно,  ее  тихий  спокойный  нрав, приветливый  и  ласковый  взгляд,  обаяние  юности, теплота.  Мастер  с  явным  удовольствием  показывает 

ее  наряд:  белая  рубашка,  зеленый  сарафан,  оторо

ченный  золотым позументом, малиновый  кокошник. 

Позже  мы  встретим  таких  крестьянских  девушек  у 

ученика Боровиковского А. Г. Венецианова. 

В  1796  Владимир  Лукич  получил  очень  интересный 

заказ от императорского двора — написать портрет персид

ского принца Муртазы-Кули-Хана (1796, Государственная 

Третьяковская  галерея,  Москва).  Брат  принца  лишил  его

10
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 П орт рет  Ш урт азы-Кули-хана.  1796
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Первый создал образ в высшей степени представитель

ный и торжественный  (императору полотно настолько 

понравилось, что автор не только получил очень боль

шой гонорар, но и был удостоен звания академика и по

лучил орден св.  Владимира 4-й степени).  Изображение 

кисти Владимира Лукича иное — оно кажется льстящим 

модели:  во-первых,  Павел предстает здесь  необычайно 

моложавым,  а  ведь  ему  уже  сорок  два!  Кроме  того,  он 

энергичен, можно сказать, весел (а веселость отнюдь не 

была характерной чертой его натуры), самонадеян. Он в 

мундире  полковника  Преображенского  полка  (это  зва

ние царь принял при восшествии на престол). Большая 

шляпа  (треуголка,  расшитая  золотым  галуном)  закры

вает его  лоб  и  скрывает рано  образовавшуюся  лысину. 

Император,  помешанный  на  военной  муштре  (вспо

мним  его  восторги  по  поводу  армейской  жизни  двора 

прусского  короля  Фридриха  II),  выглядит  так,  словно 

отправляется принимать парад. На его мундире ордена: звезда и лента св. Андрея Первозванного, звезда ордена 

св. Александра Невского и орден св. Анны I степени (на 

груди). По сравнению с облачением на коронационных 

портретах здесь Павел выглядит скромнее. Объясняется 

это тем, что, во-первых, собственно  коронации еще не 

было,  во-вторых,  этикет  требовал  соблюдения  траура 

по  Екатерине в течение полугола  (в газетах официаль

но  извещалось:  «Его  Императорское  Величество  и  их 

 П ортрет великой княжны Плены Павловны. Около 1796

Императорские  Высочества  изволят  носить  военные 

мундиры»). Кроме того, существовала и специально ап-При Павле I

робованная императорским портретам форма. Портре

ты в полный рост и погрудные должны были одинаково 

П а в л а  I писали многие художники.  Но это было 

изображать Павла в Преображенском мундире, поясные 

уже  после  того,  как  он  стал  императором;  цесареви

«пишутся... до той части тела, где быть шарфу [поясу]», чем  он  не  любил  позировать,  не  любил,  чтобы  соз

«одни пишутся в шляпах, а другие без оных>>  . 

давались его портреты. Такая странность объясняется 

Через  четыре  года  Боровиковский  создаст  совсем 

его  болезненным  самолюбием  и  сознанием  своей 

другой образ правителя... 

внешней  ущербности  (последнее,  безусловно,  сви

В  1797  егермейстер  и  действительный  камергер 

детельствует  об  уме).  Взойдя  же  на  престол,  он  смог 

при дворе С. А. Лопухин заказал художнику «Портрет 

позволить  себе  любым  способом  вуалировать  физи

М. И. Лопухиной» (1797, Государственная Третьяков

ческие недостатки, чем и не преминул воспользовать

ская галерея, Москва).  Ему хотелось иметь  изображе

ся.  Императорское  облачение,  по  убеждению  Павла, ние  своей  супруги,  Марии  Ивановны,  урожденной 

как раз  и придавало  его фигуре то  величие,  которым 

графини  Толстой.  Это  полотно  — признанный  ше

обделила  его  природа.  Изображения  новоявленного 

девр  Боровиковского,  ярчайшее  воплощение  эсте

правителя появлялись в большом количестве, причем 

тических  идей  сентиментализма.  Мастеру  оказался 

монарх  желал  восстановить  порядки,  существовав

очень близок лозунг, выдвинутый поэтами и теорети

шие  при  его  бабке  Елизавете  Петровне,  поэтому от

ками  нового  направления:  изображать  природу  есте

вергал услуги иностранцев. «Неужели у нас нет своего 

ственной и не приукрашенной, а чувства — истинные 

живописца? Зачем же существует Академия художеств 

(в противоположность ложному — условному, как они 

в России?» — как-то в раздражении воскликнул он. 

полагали, — пафосу классицизма). 

Так, в 1796 Боровиковский получил заказ на портрет 

Образ Марии Лопухиной пленяет нежной меланхо

императора  (Новгородский  государственный  объеди

личностью,  необыкновенной  мягкостью  черт  лица  и 

ненный музей-заповедник).  В то же время такой же че

внутренней гармонией,  которая  ощущается  во  всех  ху

сти удостоился С. С. Щукин (руководитель портретного 

дожественных и живописных элементах картины: в позе 

класса  Академии  художеств).  Писали  художники  с  на

героини, повороте очаровательной головки, выражении 

туры; позже, трудясь над коронационными портретами 

лица.  Гармоничны и мелодичны все линии.  Привлека

Павла,  они  уже  не  имели  такой  возможности.  Сравне

ют внимание детали. Мы созерцаем цветы — сорванные 

ние работ Щукина и Боровиковского весьма интересно. 

и уже слегка поникшие на стебле розы — и пребываем в

12



Великие художники

 П орт рет  П авла I, р осси й ск ого им перат ора.  1796
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Владимир Лукич Боровиковский

Изумительная  гибкость  и текучесть  линий,  гармо

ния  красок  — все  это  побуждает думать  и  говорить  о 

картине  в  категориях  самого  эфемерного  и  перемен

чивого вида искусства — музыки. 

Еще  один  портрет  Боровиковского  дает  весьма 

точную  и  яркую  характеристику  модели.  На  «Порт

рете  княгини  Е.  Г.  Тёмкиной»  (1798,  Государственная 

Третьяковская  галерея,  Москва)  изображена  нарядно 

одетая по моде конца XVIII века Елизавета Тёмкина — 

дочь  Г.  А.  Потёмкина и  Екатерины  II.  Современники 

находили, что она похожа на отца. 

Целый ряд исторических свидетельств  заставляет 

думать, что князь Г. А. Потёмкин-Таврический и им

ператрица Екатерина II были тайно венчаны. 13 июля 

1775  в Москве  Екатерина Алексеевна, которой  было 

тогда сорок шесть лет, родила дочь. Ее назвали Ели

заветой,  по  отчеству  — Григорьевна,  по  фамилии  — 

Тёмкина (у незаконнорожденных детей удаляли пер

вый  слог  фамилии).  Обстоятельства  появления  на 

свет девочки были известны лишь узкому кругу при

ближенных.  Роды  прошли  в  Москве,  в  Пречистен

ском  дворце,  во  время  празднования  Кючук-Кай-нарджийского  мира,  которым  закончилась  первая 

Русско-турецкая  война9. Дальнейшая  судьба  княжны 

могла бы стать сюжетом романа. Повзрослев, Елиза

 П орт рет  великой княж ны  Л нны  П авловны  

вета  Григорьевна  оказалась  особой  расточительной 

 и великого князя Н иколая П авловича,  дет ей 

и прославилась тем, что проматывала свое огромное 

 им перат ора П авла I.  1797

состояние. 

задумчивости и размышлениях: просто ли это красивая 

зарисовка природы или здесь заключен некий смысл? 

Символическое  значение  цветов  было  хорошо  из

вестно:  красота  их  цветения  завораживает,  но  очень 

скоро  блекнет.  Такова  и  красота  женщины.  Символы, связанные  с  увяданием  и  читаемые  как  иллюстрация 

крылатого латинского выражения «Sic pulchriora pereut» 

(«Тако  красота  и  благолепие  исчезают»  — «Избранные 

эмблемы  и  символы».  СПб.,  1811;  оригинальное  изда

ние  Амстердам,  1788), были популярны и разрабатыва

лись в европейской живописи. Возможно, они и на этом 

портрете трактуются в том старинном значении: быстро 

увядающие прекрасные растения  означают быстротеч

ность  времени  и — в данном  случае — что молодость  и 

красота  тоже  скоро  отцветут?  Вот  чудесный  поэтиче

ский экспромт Якова Полонского «К портрету»  (в  1885 

он  увидел  полотно  в  доме  московской  губернаторши, приходившейся Марии дальней родственницей):

Она давно прошла, и нет уже тех глаз, 

И той улыбки нет, что молча выражали 

Страданье — тень любви, и мысли — тень печали. 

Но красоту ее Боровиковский спас. 

Так часть души ее от нас не улетела, 

И будет этот взгляд и эта прелесть тела 

К ней равнодушное потомство привлекать, 

Уча его любить, страдать, прощать, молчать. 
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Великие художники

 П орт рет  княгини Е . Г.  Тём киной.  1798
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Владимир Лукич Боровиковский

Но  зрителя  в  первую  очередь  интересует  портрет 

кисти  Боровиковского.  Заказ  на  него  художник  полу

чил  от  А.  Н.  Самойлова,  опекуна  огромных  имений 

Тёмкиной в  Херсонской  губернии.  Редкий  случай:  до 

нас  дошли  четко  сформулированные  требования  к 

работе,  и  можно  сравнить  пожелание  заказчика  с  вы

полнением.  «Нужнее  мне  всего  < ...>   иметь  портрет 

Елизаветы  Григорьевны  Калагеоргиевой  [фамилия 

Тёмкиной по мужу]  < ...> . Я  хочу, чтобы списывал ее 

живописец  Боровиковский  < ...> .  Мне  желательно, чтобы она была списана так, как графиня Скавронская, написанная Лампием, а ежели не могли бы достать об

разца, то пусть Елизавета Григорьевна была бы напи

сана таким образом, чтобы шея была открыта и волосы, растрепанные буклями, лежали на оной без порядка»10. 

Документ чрезвычайно интересен не только своим 

частным  значением  (как  заказ  на  конкретный  порт

рет),  но  и  как  свидетельство  типичного  пожелания 

заказчика того  времени:  признание  за изображением 

сходства  с  авторитетным  образцом  — высшая  похва

ла  для  мастера  кисти  и  краски.  В  наше  время  такое 

подражание  расценивается  как  эпигонство,  за  кото

рое  автора  порицают.  Это  иллюстрирует  перемену 

не столько в эстетических вкусах, сколько в этической 

позиции — и заказчика, и художника. 

На  портрете  представлена  зрелая  женщина  в  про

стом прозрачном платье, излучающая полную уверен

ность  в  своей  красоте  и  своем  положении.  Взгляд  ее 

 П орт рет  Е .  И .  Н еклю довой.  1798

выражает ум и решительность. Черты лица свидетель

Что  касается  музыки,  то,  одаренная  замечательными 

ствуют о родстве и с Екатериной, и с Потёмкиным. Ве

способностями, Нарышкина часто музицировала (пела), ликолепно  выписана  фактура  жемчужных  украшений 

привлекая своим искусством многих поклонников, сре

и шелка — белого,  голубого,  светло-красного.  Локоны 

ди которых были поэты В. В. Жуковский, И. И. Козлов. 

падают  на  шею  (как  и  хотел  Самойлов).  Словом,  вы

Княгиня обаяла композитора Джакомо Россини так, что 

полнены все пожелания заказчика. И даже больш е... 

великий итальянец сначала сочинил в ее честь кантату, В  1799  Боровиковский  создал  «Портрет  княжны 

а затем использовал эту музыку в финальной сцене вто

Е.  А.  Нарышкиной»  (Государственная Третьяковская  га

рого акта оперы «Севильский цирюльник». 

лерея, Москва). По материнской линии она приходилась 

Рассматривая  героиню  портрета  Боровиковского, 

внучкой  известному  российскому  адмиралу  И.  А.  Се-зритель  понимает,  какое  пленительное  впечатление 

нявину.  Ее  родители  были  близки  к царскому двору и 

она  производила  в  жизни.  Молодая  девушка  смот

пользовались  одинаковым  расположением  императо

рит  прямо,  ясно  осознавая  всю  силу  своего  женского 

ров Павла I и Александра I. Тонкая, образованная девоч

обаяния  и  красоты,  уверенная  в  своем  первенствую

ка  отличалась  особой  красотой.  Хотя  в  год  написания 

щем  положении  в  любом  обществе  и,  в  первую  оче

портрета княжне было четырнад цать лет, она выглядит 

редь,  в  мужском.  Владимир  Лукич  уже  раньше  писал 

старше.  Полотно являет нам некий идеализированный 

Нарышкину,  но  тогда она  была  еще  совсем  ребенком 

образ.  Художник  подчеркнул  печальное  выражение 

лет  шести-семи.  Здесь  же  — изображение  созревшей 

нежного лица, кажется, будто Нарышкина предчувству

и  расцветшей  красавицы.  «Расцветшая»  — тот  эпитет, ет невзгоды, уготовленные ей судьбой: в  1811  она овдо

который  художник,  по-видимому,  намеренно  пытался 

вела, затем, правда, вторично вышла замуж. 

вызвать  в  сознании  зрителя:  не  случайно  в  картину 

Судьба  этой  незаурядной  женщины  весьма  приме

включены  цветы  (розы),  причем,  вероятно,  с  тем  же 

чательна.  Она  вошла  в  историю  изобразительного 

подтекстом, как и на портрете М. И. Лопухиной. 

искусства и ...  музыки.  Обладая в молодости чудесной 

Боровиковский  любовно  и  трепетно  передает 

красотой, она стала моделью для многих живописцев. 

благородную  белизну  лица  Нарышкиной,  ее  тонкий 

Наиболее  известен  помимо  портрета  Боровиковско

профиль, пышные завитки волос. 

го  портрет кисти Ж.-Л.  Монье, который по традиции 

Владимир Лукич создал множество женских порт

того времени изобразил ее в облике античной богини. 

ретов.  В  них  можно  отметить  определенные  общие
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Великие художники

 П орт рет  Е. Н. А рсеньевой.  Вт орая половина  1790-х

черты.  Они  порой  однотипно  построены  компо

 П ортрет великой княжны А лександры Павловны.  1798

зиционно:  как  правило,  близки  по  размеру;  фигуры 

представлены по пояс11, у них схожий изгиб тела, ча

сто похожие позы; непременно присутствует некий — 

всегда условный — пейзаж. Это говорит об определен

ном  выработанном  художником  шаблоне.  Одна  из 

причин его появления, вероятно, в том, что у мастера 

не  всегда  было  достаточно  сеансов  с  моделью.  Но,  с 

другой стороны, полотна Боровиковского не вызыва

ют  ощущения  его  упорной  борьбы  с  таким  положе

нием  дел,  кажется,  живописца  вполне  устраивают те 

рамки — в прямом и переносном смысле, — в  которых 

он творит.  При  этом в  лучших  своих  произведениях 

ему  удается  ярко  и  самобытно  передать  внутренний 

мир модели, характер персонажа. 

Таков  «Портрет  Е.  Н.  Арсеньевой»  (вторая  поло

вина  1790-х,  Государственный  Русский  музей,  Санкт-Петербург).  Девушка  изображена  (в  стиле  сентимен

тализма) в свободном платье, с соломенной шляпкой, украшенной  колосьями,  с  наливным  яблоком  в  руке. 

Она  и  сама  словно  такое  яблочко  — круглолицая,  со 

вздернутым  носиком,  розовощекая,  с  лукавым  драз

нящим взглядом.  Словом, прелестна и очаровательна 

в  своей  юной  непосредственности  и  бьющей  через 

край жизнерадостности. 

В  1800  Боровиковский  снова  написал  портрет 

Павла  I,  на  сей  раз  в  костюме  гроссмейстера  Маль

тийского  ордена  (Государственный  Русский  музей, Санкт-Петербург).  Император  запечатлен  незадолго
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Владимир Лукич Боровиковский

до гибели (его убийство произошло в Михайловском 

дворце  Санкт-Петербурга  в  ночь  с  11  на  12  марта 

1801). Недовольство и раздражение Павлом I, его по

литикой и всем стилем правления назревали давно. 

Мастерство  Боровиковского-психолога  можно  оце

нить, если знать и хорошо представлять себе всю про

тиворечивость натуры монарха, в полной мере проявив

шуюся после его восшествия на престол, то есть после 

создания мастером своего первого портрета царя. 

Историки  констатируют:  «Наружность  Павла  I 

была более чем неудачна: курносый, с большим ртом, толстыми губами, резко бегущим назад лбом и прежде

временной лысиной, он поражал своим видом. Внеш

ности  соответствовали и  многие  отрицательные  сто

роны его  характера.  Павел  I так же  быстро охладевал 

к  окружающим  его,  как  и  привязывался.  Очень  рано 

стал проявлять крайнюю гордость и презрение к лю

дям и чрезвычайную раздражительность»*2. 

Самодержец  предстает  в  коронационном  облаче

нии,  что  вызывает  удивление,  поскольку  ко  времени 

создания портрета он был уже три года как коронован. 

Объяснение этому дает М. М. Алленов: «Заказ на порт

рет  от  Академии  художеств  был  инспирирован  тем 

обстоятельством, что покровительствовавший католи

ческому Мальтийскому ордену Святого  Иоанна Иеру

салимского Павел в 1799 году произвел в Зимнем двор

 Портрет генерал-адъютанта раф аП . А . Толстого.  1799

це  церемонию  возложения  на  себя  короны  великого 

магистра  ордена,  что  влекло  за  собой  повторение  ко

 П орт рет  генерал-м айора Ф. Л .  Б оровского.  1799

ронационного портрета в новом ранге. Такие повторе

ния  делались  по  прежним  образцам  коронационного 

портрета с добавлением новых регалий и атрибутов»13. 

Вступление в Мальтийский орден и принятие ста

туса его гроссмейстера казались Павлу столь важными 

событиями,  что  по  этому  случаю  были  заказаны  па

радные  портреты  нескольким  художникам,  в  частно

сти  помимо  Боровиковского  Сальватору  Тончи  (их 

картины композиционно очень схожи); изображение 

Павла  с  Мальтийским  крестом  (хотя  и  не  коронаци

онное) исполнил и С. С. Щукин. 

Лицо  императора  в  произведении  Боровиковского 

имеет  поразительное  сходство  с  портретом  Щукина, созданным ранее, но в ознаменование того же события. 

В наше время для изображения особ, не имеющих воз

можности  долго  позировать  художнику,  используются 

фотографии;  канонический портрет Щукина выполнял 

функции  такой  «фотографию»  Встречается  утвержде

ние,  что  Боровиковский  просто  списал  лицо  Павла  с 

полотна коллеги. Между тем при безусловном сходстве 

изображений императора на обеих  картинах именно в 

чертах лица проявляется почерк Влад имира Лукича, его 

острый взгляд психолога (о других деталях портрета как 

раз  можно  говорить, что  они  скопированы  с  портрета 

Щукина):  здесь  гораздо  ярче  подчеркнут  властно-над

менный, пренебрежительный характер Павла, что про

является и во взгляде, и в поджатых губах.  (Черты лица 

на холсте Щукина создают гораздо более «позитивный»
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 П орт рет  П авла I  в кост ю м е гроссм ейст ера Ш алътийского ордена.  1800
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Владимир Лукич Боровиковский

 П орт рет  граф а Г. Г.  К уш еяева  с  детьми.  1801

 П ортрет князя Л . Б. Куракина.  1801—1802

 П орт рет  И.  1 7.  /Бунина.  1801

и потому ставший хрестоматийным, образ императора.) Кроме  того,  Боровиковский  представил  монарха  в  ко

роне.  Но,  слегка  сдвинутая  набок,  она  производит  не

сколько комическое, нелепое впечатление, а при ретро

спективном  взгляде  (учитывая  обстоятельства  убийства 

царя)  звучит как некое мистическое предзнаменование. 

Император  очень  любил  этот  портрет...  Но  любо

ваться им Павлу суждено было недолго. 

К  1801—1802  относится  создание  «Портрета  князя 

А.  Б.  Куракина»  (Государственная Третьяковская  гале

рея,  Москва).  Князь  Александр  Борисович  Куракин 

крупнейший  вельможа  XVIII  века,  государственный 

деятель, дипломат. Будучи племянником Н. И. Панина, наставника великого князя Павла Петровича, он с дет

ства  воспитывался  с  цесаревичем.  Однако  в  какой-то 

момент Екатерина II воспротивилась тому, чтобы у на

следника  с  юности  появились  слишком  близкие  дру

зья,  и  молодой  князь  был  отдален  от  Павла.  Как  сам 

Павел долго ждал своего часа, так и Куракин ждал мо

мента воцарения друга юности. Конечно, и при Екате

рине он занимал высокие посты: в 1778 был пожалован 

в  действительные  камергеры и  обер-прокуроры  Сена

та, с  1796 был вице-канцлером, но уже в  1798 получил 

отставку.  Павел же  осыпал его орденами, почестями и 

деньгами.  В  1801  Куракин  вновь  назначен  вице-канц

лером,  его  амбиции  были  полностью  удовлетворены. 
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скульптор  Ф.  И.  Шубин  -   создал  трагический  образ, и на картине он контрастирует с обликом довольного 

(даже  самодовольного)  князя.  На  связь  модели  с  Пав

лом указывает и вид только что построенного Михай

ловского  дворца,  где  произошла трагедия  -  убийство 

монарха.  Неизвестно,  успел  ли  художник  запечатлеть 

дворец  еще  при  жизни  императора,  но,  скорее  всего, напоминания о дружбе князя с царем—дворец и бюст — 

были написаны после гибели Павла. И конечно, Кура

кин,  остававшийся  в  фаворе  при Александре  I,  не де

монстрировал новому правителю  этот портрет — сви

детельство своих тесных уз с его несчастным отцом. 

Князь  изображен  во  всем парадном  блеске:  в  ман

тии кавалера ордена св. Андрея Первозванного, наде

той поверх далматика ордена св.  Иоанна Иерусалим

ского, с орденами св. Андрея Первозванного  (цепь на 

груди  и  звезда  на  мантии)  и  св.  Иоанна  Иерусалим

ского  (крест).  Известный  искусствовед  А.  В.  Вдовин 

пишет о гравюрном портрете А. Б.  Куракина, испол

ненном  Ф.  Вендрамини  по  картине  Боровиковского: 

«Пространство  портрета  с  простодушной  для  нас 

хитростью  демонстрирует  реализованные  внутрен

ние  интенции  модели,  где  пейзажный  фон  явлен  и 

как  мечтание,  и  как  воспоминание,  и  как  деяние;  так 

или  иначе,  нам  представляют  идеальную  сущность, так  как  «внутренне  себе  являемся».  Это  кульминация 

 П орт рет  

 С. Я ковлевой.  1801

риторики  в  портретописи,  рожденная  уверенностью 

в том,  что  выразить  словом,  перевести  в  речь  можцо 

Перечень  его  официальных  должностей  весьма  вну

шителен: президент Коллегии иностранных дел, канц

все, что угодно, равно как и обратно»14. 

лер  российских  орденов,  член  Государственного  со

 П орт рет  Н . М . Я ковлева.  1802

вета.  При  Александре  I  князь  сохранил  свое  положе

ние:  в  1807  участвовал  в  подписании  Тильзитского 

мира, затем был отправлен в Вену с дипломатической 

миссией; с 1808 по 1812 являлся послом в Париже, бла

годаря чему своевременно информировал российское 

правительство о предстоящем нашествии Наполеона. 

Но  государственная  служба  тяготила  вельможу  -  

ему всегда хотелось просто жить в свое удовольствие. 

Страстью  Александра  Борисовича  были  его  соб

ственные  живописные  изображения.  Боровиковский 

оказался  первым  из  русских  художников,  который 

создал  портрет  Куракина.  Ранее  его  писали  лишь 

иностранные  мастера  —  П.  Батгони,  Р.  Бромптон, М. Виже-Лебрен, Ж. Монье, А. Рослин, А. Ритт. 

Заказ  на  этот  портрет  Боровиковский  получил  в 

1799.  Время  завершения  работы  точно  неизвестно, но  наверняка  полотно  было  закончено  после  1802 — 

князь  изображен  с  Владимирской  лентой,  которой 

удостоился в сентябре  1802. 

На могиле  Куракина в придворной церкви  Св.  Ма

рии Магдалины в Павловске императрица Мария Федо

ровна установила памятник с над писью: «другу супруга 

моего». Примечательно, что произведение Боровиков

ского — это, в сущности, портрет «двух друзей»: справа 

изображен  бюст  императора  Павла  I.  Автор  бюста  -
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При Александре I

 П ортрет сестер княжон П . Г.  и В. Г. Гагариных.  1802

Р я д  женских портретов  начала  1800-х  свидетель

привело  к  новой  моде:  отказу  от  парадных  репре

ствует  о  восприятии  Боровиковским  сентимента- 

зентативных  портретов,  во  всяком  случае  при  изо

листской  концепции.  Это  выразилось  в  стремлении 

бражении  женских  персонажей;  появляются  свобод

передать  «естественную  жизнь»,  «жизнь  сердцем», но  ниспадающие  античные  туники,  нередки  живые 

как  формулировали  свои  цели  приверженцы  нового 

цветы.  Фоном  становится  «естественная  природа». 

направления  (наиболее  яркое  выражение  сентимен

Все  эти  новшества  изменили  и  изобразительный 

тализма  на  русской  почве  — Карамзин  с  его  «Бедной 

строй произведений Боровиковского, что  можно  на

Лизой»),  В  живописи  господство  сентиментализма

блюдать на двойном «Портрете сестер княжон А. Г. и
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знать обстоятельства, приведшие к написанию портрета

Художник изобразил  графиню  Безбородко  с дву

мя  дочерьми  — Любовью  (старшей)  и  Клеопатрой. 

Степень  сходства  с  моделями  (вряд  ли  возможно  ее 

сейчас  установить)  не  так  важна.  Важны  те  чувства, которые  вызывают  героини  картины.  Главная  идея 

произведения  — утверждение  святости  семейных  уз. 

А узы эти из-за того, что  люди смертны,  очень хруп

ки:  здесь,  в  сущности,  не три персонажа,  а  четыре,  и 

четвертый — незадолго до того погибший сын графи

ни,  медальон  с  его  изображением  (а  Боровиковский, как уже  говорилось,  был  мастером жанра  миниатюр

ной живописи) висит на шее матери, и его поддержи

вает, как бы демонстрируя зрителю, Клеопатра. 

Если  пытаться  определить  стилистическую  при

надлежность портрета  (что,  как правило, удается  сде

лать только до определенной степени, всегда условно; в  данном  случае  можно  говорить  о  сближении  либо 

с  классицизмом,  либо  с  сентиментализмом),  то  он, вероятно,  ближе  к  эстетике  классицизма.  И  это  про

является не только и не столько в чисто живописном 

решении, сколько в строе чувств персонажей: несмот

ря  на  трагедию,  постигшую  семейство,  мать  и  доче

ри  сохраняют спокойствие  (кажущееся  теперь  стран

ным).  «Это  пластический  образ  памяти,  выраженный 

 П орт рет  Л .  Е . Л абзин ой  с воспит анницей 

языком  лапидарным,  сдержанным,  как  надгробный 

 С. Л . ЪЛудровой.  1803

плач  в  архаической  стеле»16.  Можно представить, ка

кими бы изобразили графиню с девочками романти

В.  Г.  Гагариных»  (1802,  Государственная  Третьяков

ки  или  мастера  более  позднего  времени.  Вспомним 

ская  галерея,  Москва).  И.  Б.  Чижова  так  описывает 

критику  Стасова — она  в  конечном  счете  направлена 

полотно:  «Сестры  изображены  в  нерасторжимом 

не  против  конкретно  Боровиковского, но  против  эс

единстве,  они  музицируют  на  лоне  природы  в  не

тетики  классицизма,  согласно  которой  самые  траги

ясных  мечтах  о  любви,  красоте,  духовных  радостях. 

ческие  переживания  должны  облекаться  в  не  возму

Нежно струится цвет в пестрых одеждах девушек — от 

щающую чувства форму. 

изысканного  теплого  серого  к  розовой  шали,  и  как 

На  восприятие  полотна  не  может  не  повлиять  зна

аккорд  звучит  красно-коричневая  гитара.  Белое  пла

ние  того,  что  произошло  с  его  героями  впоследствии. 

тье второй сестры кажется голубоватым от соседства с 

Любаша была болезненной и хрупкой и вскоре умерла. 

самым ярким пятном музыкального инструмента. Хо

Клеопатра,  легкомысленная,  живая  и  своенравная  (как 

лодные  голубоватые  небеса  завершают этот райский 

бы оправдывавшая свое имя), оказалась одной из самых 

уголок уединения. Тут нежные чувства. Поэзия сердец 

богатых невест своего времени. Выйдя замуж, она сумела 

и  музыка  слились  воедино,  и  имя  этому  единству  — 

промотать как свое приданое, так и состояние мужа. Но 

гармония»15. 

это в будущем, а пока — то, что мы видим на портрете. 

В  1803  Владимир  Лукич  получил  заказ  на  соз

дание  «Портрета  графини  А.  И.  Безбородко  с  до

 П орт рет  граф ини Л .  И.  Б езбородко с  дочерьм и

черьми  Любовью  и  Клеопатрой»  (Государственный 

 Л ю бовью  и К леопат рой.  Ф рагм ент

Русский  музей,  Санкт-Петербург).  Созерцание  этой 

картины может пробуждать в  зрителе разные  чувства 

(достаточно  познакомиться  с  ее  характеристиками  в 

искусствоведческих  работах  о  художнике).  Конечно, им  можно  любоваться  только  лишь  как  живопис

ным  изображением  семьи.  Но  и  заказчик,  и  мастер, безусловно,  видели  в  нем  отражение  определенных 

личных  событий  в  судьбе  персонажей.  И  посколь

ку  истинный  смысл  любого  полотна — тот,  которым 

наделил  его  автор  (а  не  навязанный  последующими 

поколениями зрителей), то для его уразумения нужно
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 П орт рет  М . Д есницкого.  О коло  1803
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 П орт рет   Г I.  I I. /рубовицкого.  1804

 П орт рет  Н.  М. Л убовицкой.  1809

Усадебный художник

С  одним  из  таких  поместий  — Стенькино  Рязан

ской губернии — связаны два портрета Владимира Лу

огие творения Боровиковского дошли до нас 

кича  (парные,  хотя  написанные  в  разное  время),  изо

из  коллекций  именитых  дворянских  усадеб.  Напри

бражающие  Петра  Николаевича Дубовицкого  (1804) мер, эскиз к портрету Павла I в белом далматике — из 

и его супругу Надежду Ивановну (1809, оба -  Государ

подмосковной  усадьбы  Отрада  графа  В.  Г.  Орлова; ственная Третьяковская галерея, Москва), с которыми 

парные  портреты  великих  княжон  Александры  Пав

Боровиковский был знаком многие годы. 

ловны  и  Елены  Павловны  — из  Надеждина  Саратов

Петр Николаевич Дубовицкий начал свою карьеру 

ской губернии князя А. Б. Куракина; эскиз к портрету 

со  службы  в  армии:  принимал  участие  в  покорении 

Д.  П.  Трощинского  -   из  подмосковного  Остафьева 

Крыма, подавлении восстания Пугачева. Позднее был 

князей  Вяземских,  позднее  — графов  Шереметевых 

зачислен  провиантмейстером  в  Провиантский  штат 

(все  произведения  ныне  хранятся  в  Государственной 

и  развернул  предпринимательскую  деятельность: 

Третьяковской галерее). 

торговал  солью  из  Крыма,  продавал  с  выгодой  сено, Усадьбы  играли  огромную роль в жизни русского 

содержал  трактор,  участвовал  в  подрядном  строи

общества  того  времени;  они  были  не  просто  местом 

тельстве, скупал бриллианты. Дослужившись до чина 

проживания,  но  центрами  культуры,  в  них  соединя

надворного советника, он оставил службу и занялся в 

лись  разные  виды  «художеств»:  парковое  и  декора

своих  вотчинах  сельским  хозяйством.  Деревни,  при

тивно-прикладное  искусство,  архитектура,  живопись, надлежавшие  ему,  отличались  редким  порядком  и 

скульптура,  театр,  домашнее  музицирование;  здесь 

благоустройством. 

собирали  большие  библиотеки.  Дворянские  имения 

Усадьба Стенькино приобрела свой законченный вид 

притягивали  множество  знаменитых  людей.  Картоны 

к 1800. Дом-дворец располагался рядом с каскадом из че

Боровиковского,  соседствуя в  усадебных интерьерах  с 

тырех больших  прудов.  Чистота берегов  и постоянный 

картинами других жанров, а также предметами художе

обмен  поддерживали  необходимый  экологический  ба

ственной мебели, фарфора, бронзы и мрамора работы 

ланс  воды  в  прудах.  Как свидетельствуют литературные 

известных русских и иностранных мастеров, по-своему 

источники, Дубовицкий соорудил дом как ковчег со мно

окрашивали культурный фон эпохи, связанной с идеа

жеством подземных ходов и тайных комнат. Он и члены 

лами сентиментализма. 

его семьи могли жить в нем безвыездно практически год
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ние».  Долго  не  получая  ответа  на  свое  прошение,  Ду-бовицкая обратилась к митрополиту Серафиму и доби

лась своего: 7 августа ее сына выпустили из монастыря. 

На  портрете  изображена  уже  немолодая,  но  еще 

крепкая  жизнерадостная  женщина.  У   нее  приветли

вое,  улыбающееся  лицо  и  живой  взгляд.  Ее  облик 

прост  и  говорит о  душевном  равновесии.  Как  обыч

но,  художник  удовлетворяет  свой  (и  наш)  интерес  к 

подробностям: тщательно проработаны детали одеж

ды (складки платья, узор кружевного чепца и бантики 

атласных лент на нем). 

Известно, что Боровиковский писал и других чле

нов  этой  семьи.  Вообще,  нужно  отметить, что,  когда 

живописцу  доводилось  изображать  хорошо  знако

мых  ему людей,  а  главное, тех,  с  кем  он  общался  бо

лее  или  менее  на  равных  или  даже  был  в  дружеских 

отношениях, как с семейством Дубовицких, у него по

лучались портреты необычайно  интимные, передаю

щие  тончайшие  движения  души  его  моделей,  очень 

правдивые.  Тогда  на  задний  план  отступали  различ

ные  соображения  «этикета»  и  «стиля».  С  портрета 

Н.  И.  Дубовицкой  на  зрителя  смотрит  дама,  словно 

приглашающая к доброжелательному общению. При 

этом от нашего внимания, прикованного, прежде все

го,  к  ее  лицу,  не  ускользает  виртуозность,  с  которой 

написана одежда героини. 

 Ж енский порт рет .  1805

 T lopm pem  капит ана-ком андора И . Л .  

________  Ъ арат ынского.  Н е ран ее  1808 __________

и ни в чем не нуждаться. Уникальность дворца состояла 

в том, что обилие в нем секретных переходов делали его 

обитателей  недосягаемыми  для  полиции.  Проводимые 

в Стенькине тайные собрания масонов, с которыми был 

связан  сын Дубовицкого — Александр,  привлекали  при

стальное  внимание  властей,  и  зачастую  гости  и хозяева 

покидали по подземным ходам дом и имение, не опасаясь 

задержания. В  1800 Петр Николаевич заложил в усадьбе 

каменную  Покровскую  церковь  с  приделами  Симеона 

Столпника и Петра Александрийского (своего небесного 

покровителя), но при жизни не успел ее достроить. 

Через  пять  лет  Боровиковский  написал  «Портрет 

Н.  И.  Дубовицкой»  (1809,  Государственная  Третья

ковская галерея, Москва).  Надежда Ивановна, супруга 

Дубовицкого, активно занималась облагораживанием 

парка  и  сада,  в  оранжереях  которого  их  дочь  Елиза

вета  разводила  там  попугаев.  Надежда  Ивановна  от

личалась необычайной жизненной энергией, направ

ленной  на  семейные  и  хозяйственные  заботы.  Когда 

ее  сына  сослали в  Кирилло-Белозерский монастырь, она  обратилась  к  государю  с  просьбой  оказать  ми

лосердие  к  сиротствующим  внукам  и  ее  преклон

ному  возрасту  (описываемые  события  происходили 

в  1826)  и  освободить  сына.  8  марта  прошение  было 

доложено  императору,  и  Николай  I  поручил  князю 

А.  Н.  Голицыну передать ей, «чтобы она взяла терпе
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 П орт рет  князя Г.  С.  В олконского.  1806
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 П орт рет  княгини М .  И. /[олгорукой.  1811
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 П орт рет  ф ранцузской писат ельницы  

 П орт рет  М . Н. Я ковлевой.  1812

 Ж ерм ены  де Сталь  (?).  1812

В  Третьяковской  галерее  хранится  предполагае

 П орт рет  Л- И . /Хержавиной.  1813

мый  портрет  французской  писательницы  Жермены 

де  Сталь  (1812).  Он  поступил  в  музей  из  собрания 

И.  Е.  Цветкова,  который  приобрел  его  в  1896  у тор

говца  картинами А.  Н.  Ерыкалова.  Утверждение, что 

это именно де Сталь, появилось лишь в  192517. Одна

ко  с полной  уверенностью  сказать,  кто же  был моде

лью, даже на сегодняшний день нельзя. 

Если  все  же  на  полотне  изображена  Ж ермена  де 

Сталь,  то  необходимо  напомнить,  что  она,  будучи 

ярой  противницей  Наполеона  Бонапарта  и  его  дик

татуры,  была  вынуждена  покинуть  Францию.  В  1812 

писательница предприняла смелую (по тем временам) поездку  в  Россию,  где  встретилась  с  Александром  I и  с  только  что  назначенным  главнокомандующим 

М.  И.  Кутузовым. А.  С.  Пушкин писал о ней: «Взгляд 

быстрый и проницательный, замечания решительные

по своей новости и истине  < ... >  все приносит честь

w 

1 

18 

w 

уму и  чувствам необыкновенной женщины»  .  Такой

свою героиню и показал Боровиковский. 

Композиционно  картина  написана  просто:  в  ка

честве  фона  выступает гладкая  стена;  на  заднем  пла

не,  за  плечом  модели,  виднеется  бюст Екатерины  II. 

Одновременно в портрете использованы тонкие цве

товые соотношения: сочетание редкостных зеленова

то-голубых  тонов  платья  и  тюрбана  с  золотисто-ко

ричневым оттенком пояса и шали. 
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шел  верный  путь.  Этот  путь  привел  его  в  Михайлов

ский дворец, где, можно сказать, царствовала Екатери

на Филипповна Татаринова. 

Татаринова  была  личностью  незаурядной:  уро

жденная  баронесса  фон  Буксгевден,  воспитанница 

Смольного  института  благородных  девиц;  француз

ский  был  для  нее  роднее  русского.  Лютеранка  по 

рождению,  она  перешла  в  православие  и  «открыла  в 

себе дар  пророчества».  Отсюда один путь — к мисти

цизму.  Вокруг  нее  образовался  «Союз  братства»,  так 

именовалось  сообщество  Татариновой,  к  которому 

Боровиковский  ощутил  тягу.  Но  отношения  с  сою

зом  у художника  складывались  сложно,  удовлетворе

ния Владимиру Лукичу они не приносили. Душевный 

разлад привел к тому, что он начал пить. 

Тем  не  менее  мастер  продолжал  получать  заказы 

на картины -  и от церкви в особенности (к ним он от

носился с величайшей ответственностью). Ему не раз 

приходилось создавать портреты высоких церковных 

иерархов. Так, трижды живописец изображал Матвея 

Десницкого:  в  1803  как  Черниговского  епископа,  за

тем  в  1816 — в  качестве  архиепископа  (в  черном  кло

буке)  и,  наконец,  незадолго  до  смерти Десницкого  -  

в  белом  клобуке,  что  свидетельствовало  о  митропо

личьем  сане  модели.  В  1811  Боровиковский  написал 

католикоса Грузии Антония -  это особенно торжест

венный портрет.  В  1814—1815  создал образы  Богома

тери  и  Спасителя  (обе  картины — в  Государственной 

 А рх ангел  М ихаил.  1810—1820

Третьяковской галерее, Москва). 

И.  И.  Боровиковский,  племянник  художника,  вспо

Интересно суждение А.  Н. Бенуа о полотне  (он ви

минал:  «Приступая  к какой-нибудь  важной  или  серь

дел  его  задолго  до  появления  версии  А.  В.  Бакушин-езной  работе,  Владимир  Лукич,  прежде  всего,  от

ского  и,  следовательно,  не  знал,  что  это  может  быть 

правлялся  в  церковь  и  слушал  молебен.  Приготовив 

мадам де  Сталь):  «Лишь изредка Боровиковский  отка

холст или доску для иконы, он заставлял читать вслух 

зывался  от шаблонов,  им  самим  выработанных,  и  бо

Евангелие  или  Житие  святого,  который  изобразить 

лее внимательно вглядывался в натуру. Тогда ему удава

предположил,  и,  остановясь  на  каком-либо  тексте 

лось  создавать  вещи,  которые  положительно  должны 

или  листе  читаемого,  прерывал  чтение  и  начинал 

быть отнесены к лучшим вообще в истории искусства 

работать»20. 

портретам.  Таков изумительный портрет неизвестной 

Не  вызывает  сомнений,  что  жития  святых  Боро

придворной дамы в  собрании Цветкова, довольно пе

виковский  читал  по  знаменитым  «Четьим  минеям» 

резрелой  особы  в  прическе  a  l’antique,  в  платье  алек

Димитрия  Ростовского.  И  не  удивительно,  что,  когда 

сандровского времени, из  серебряного глазета, с чрез

представилась  возможность  создать  образ  этого  свя

вычайно  оголенным  великолепием  груди  и  красивых 

тителя  (1825,  Государственный  музей-заповедник «Ро

еще рук; восточное  смуглое  лицо  ее дышит страстью, стовский  Кремль»),  художник  с  энтузиазмом  взялся  за 

и она с каким-то важным и смелым вызовом, полуулы-работу. 

баясь, устремила свой взор в сторону»19. 

Рассматривая  это  произведение,  следует  иметь  в 

виду  определенные  особенности  русской  религи

Последние годы. Религиозный художник

озной  живописи  начала  XIX  века.  Распространение 

светской  живописи  способствовало  восприятию 

В с ю  жизнь  Боровиковский оставался глубоко  ре

людьми  иконы  как  реалистического  портрета  свято

лигиозным человеком. Но в последние годы духовные 

го,  и,  наоборот,  портрет  святого  стал  расцениваться 

поиски  привели  не  к  обретению  душевного  покоя,  а, как  икона.  Такое  положение  лел  подкреплялось  тем, наоборот,  к изменению  когда-то  незыблемых убежде

что  некоторые  прижизненные  портреты  XVIII—XIX 

ний. Его набожность стала граничить с мистицизмом. 

веков  после  канонизации  изображенных  на  них  по

Владимир  Лукич  всегда  искал  большего  единения  с 

движников  начинали  функционировать  в  качестве 

Богом, и в какой-то момент ему показалось, что он на

икон и ложились в основу иконографии святого. 
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 П орт рет  Е.  В.  Родзянко.  1821
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 О браз свят ит еля /\имитрия Ростовского.  1825
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При всей репрезентативности этой и других подоб

ционной схеме. Яркий пример из другого вида искус

ных работ последних лет творчества художника нельзя 

ства  — музыки:  И.  Ф.  Стравинский,  который  букваль

не  видеть  определенного  упадка  его  гения.  С  грустью 

но  для  каждого  своего  произведения  создавал  новый 

приходится  признать,  что  к  концу  жизни  мастера  из 

стиль, сказал как-то о Вивальди, гении XVIII столетия: его  картин  ушли  живое  чувство,  удивительные  непо

«Он четыреста раз написал одно и то же». Но при этом 

средственность и искренность, которые ощущаются в 

Вивальди остается Вивальди. 

полотнах  периода  расцвета.  Можно  еще  констатиро

То  же  самое  можно  сказать  и  о  Боровиковском: вать,  что  пусть  по  спирали, но  живописец  вернулся  к 

он  много  раз  написал  один  и тот же  женский  образ. 

своим ранним религиозным произведениям, что ощу

Но образ этот — именно Боровиковского. И в каждом 

щается  не  столько  в  технике  (она  по-прежнему  высо

портрете — при общности стиля — свои черты. Нюан

ка), сколько в их эстетике. И этот факт тоже доказывает 

сы и  оттенки в  искусстве XVIII  века гораздо тоньше, принадлежность Боровиковского XVIII веку. 

чем  в  искусстве  нашего  времени.  И  то,  что  нам  ка

Последней большой работой художника был ико

жется повтором, современникам художника говорило 

ностас церкви Смоленского кладбища в Петербурге. 

всякий раз о чем-то новом. 

Умер Владимир Лукич Боровиковский в Петербурге 

И  еще  одно  обстоятельство  необходимо  учесть 

6  (по  новому стилю -   18)  апреля  1825.  Следуя послед

при оценке искусства того времени  (не только  Боро

ней воле покойного, его «без излишних церемоний» по

виковского):  картины  (портреты,  прежде  всего)  соз

гребли на том же Смоленском кладбище. А. Г. Венециа

давались  исключительно  для  заказчика,  в  расчете  на 

нов  писал  одному из  своих друзей:  «Почтеннейший  и 

их постоянное пребывание в его доме, отнюдь не для 

великий муж Боровиковский кончил свои дни, перестал 

выставок и  галерей и не для «широких  кругов  люби

украшать Россию своими произведениями...»

телей  живописи»;  они  должны  были  удовлетворять 

Перед нашим взором прошла целая галерея портре

потребность заказчика видеть дорогой ему образ, а не 

тов Боровиковского. Теперь объективности ради необ

«поражать  новизной».  Этика заказчика и  эстетика ху

ходимо  признать,  что  многое  в  творчестве  художника 

дожника  не  требовали  от  произведения  непременно 

заставляет  согласиться  с  высказывавшимся  в  его  адрес 

всякий раз чего-то нового. 

упреком  в  повторяемости  раз  найденных  (порой  даже 

Наслаждение искусством Боровиковского возмож

не им самим) приемов письма, композиции. Однако не

но  лишь  при  симпатии  к  мастеру.  Симпатия  же  эта 

обходимо  помнить, что для всего  искусства XVIII  века 

возрастает с глубиной проникновения в эпоху, строй 

характерно  следование  однажды  найденной  компози

ее мыслей и стиль ее жизни. 
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7 1827. В эпизоде встречи императрицы и Марьи Ивановны многие детали примечательны в связи с этим вторым вариантом портрета 

(Государственный Русский музей, Санкт-Петербург): и облачение императрицы, и собака.  Но, быть может, самое интересное то, что действие 

происходит на фоне Катульского обелиска -  монумента в честь победы графа Румянцева над турками в Катульском сражении в 1770. То есть 
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ANCH paSiTE BHAS YAOWCCTSN. TADKOBOE H AEKOPA-
THBHO-PHKASAHO® HCKYECTSO, ApXITETYPa, NofBOTHES,
CASTIYPA, TexTD, AcMAIHEE MyMTDIpORITIE, 3Aecs
cobupaxi Goxsue GuGAOTRH. AsopmncKHe iCHI
MPHTAIMBAAR MHOXECTBO SHAMCHITX AtoAci, Kaprmit
BOPOBNKORCKOTO, COGEACTRYH B JCAACOHBX IFTCpLCPAX ¢
AP APYTIX AGHPOB, & TAKKE IPCAMETANI! ACHE-
crmestiof Mebeat, cbapcbopa, Bpois 11 Mpanopa paBoTH
HSBeCTHA pyCcts B OHOCTPARI MACTEPOB, HO-CB0%4Y
OKpAITBAAN Ky ASTYPHLH O STIONS, CBASANHOF € HACE-

AGMI CEHTHMEHTAAHIMA.

28

C onsm 13 Taxanx mowecrii — Creswonnio Praas-
Ko ryBeprny — cossasm ABa moprpeTa Baasunpa Ay-
Kara (TAPHBE, XOTA HATHCAHNIE B PASHOE BPEMS), H30-
Gpaxatomue Ierpa Himonaesrria AyBosmmoro (1804)
1 ero cynpyry Haaemay Hsanonay (1809, 06 ~ Focyasp-
crerman Tpernaxonckan raacpes, Mocksa), ¢ KoTopani
BOpOBHKOBCKaiT G IHIKOM MHOTHE TOAH.

Terp Himxonacnsrs AyBossii Hatan caoio kapsepy
O CAYBH B apMITH: IPUAIMA YHACTHE B TIOKOPCHII
Kpaiea, moaasacsim soccras Iyravesa. Iosasce 61
sauncaen nposmaTMeiicTepom B [TposmasTcxuit mrrar
N PIIBCPHYA TDCANPHHIMATCABCKYIO ACATCABHOCTS:
TOprOBaA COABI0 13 KpHMa, IIPOAABAA € BNTOAOF cetto,
COACpAA TPAKTHP, YHACTEOBAA B TIOAPAAHOM CTPOH-
TeABCTBE, CKyNIaA GpHAAAITH, AOCAYAMBIIHCD AO \HHA
HAABOPHOTO COBCTHIKA, OH OCTABHA CAYAGY 1 SAHAACA B
CBOWX BOTYHHAX CEABCKIM XO3AHCTBOM. A€pEBHH, NIpit-
HAAACKIBITHC €My, OTANMGANC PEAKIM HOPAAKOM M
GraroycrpoiicTson.

Veassba Cremsiommo nproGpens coofi sawomesm i B
1800 AON-ABOELL PACTIOAQIACH PAAOM € KACKAAOM 13 -
Tpex Goabumx npyA0B. UrcroTa Geperos 1 moCTORHHHI
OGMEN TIOAN€PATBANN HEOGXOAMMA SKOAOTITCCKIL Ga-
Aaic BOAN B IpyAnX. Kak CBMACTEALCTBYIOT AtEpaTypiIE
eToHI, AYGOBHIIG COOPYATIA AOM K2 KOBSEr €O MHO-
KECTBOM TIOA3ENHEX XOAOB M Taiissix KOMaT, O H ¥IACHN
X0 CeMBH MOTA 4T B Hew GESBHEINO TPAKTITIECNIT TOA
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» nprHAARexaT, cyan o pcewy, Aepaiy. K mowery,
Koraa Baaunarp Ayiars MpHETYIAA K ce COIARMIIO, M-
IIepATPHIy HEOAHOKPATHO IHCAAH APYTHE XYACHHMIG.
BOPOBMKOBCKIH, HCCOMHCHHO, 3HaA MOPTPCTH KACTH
B. Dpucena (1762), A. T1. Asrporiosa (cepns 1760-x),
C. Topeans (1762), A. Pocaa (1777), ®. C. Poxorosa
(1760-¢, 1780-¢), A, T.. Aesmuoro (1793), H.-B. Aawma
(1794). Ha seckoabian 13 sumx Exatepisa mpeacraer 5o
BCeM CBOeM e, C ATpHOYTAMI IAPCKOF BAACTH, 2 HA
HexoTopix Amke B oBpase Gormns, Toxomio Boponimkos-
xoro — conepmernio yioc. Ono BARCT coBofi HETD peso-
AJOUOHIOE B HCKYCCTBE TOTO BPCNCH: HMIICPATPHLIA 330
Gpakena KaK SACTHOE AVIIO — [YAIOIIEH B CBOCM AIOBITNOM
Uapexoceascrom mapke. A. C. Tlymam Bocniea 910t mopr-
per b crmomopesm Bocnovsmas » Lapeow Ceacr
(pasmiest — 1814 — 113 Amyx 110A oMM BTN

He ce Ab Dasamym noasomi,

Ipexpaciii napexoceAeroft cas,

T'ae, Abba cpasis, nosina open Pocermt Mot
Ha Aose nipa 1 0Tpas?

TIpOMSaANCH HaBCErAa Te BpeMera naTHie,
KOrAR 10A CXHIIETPOM BeAmas Aes
Besrsanach caasoio cuactapas Poccis,

Lisers noa xposom Tl

Ha xaprume st Gesommbouno yaaent Liapexoceas-
X TAPK 110 €XO IHANEHITO AOCTONHMEIATEABHOC-
it — YeCMEHCKOI KOAOHHE — ITAMATHHKY, YCTAHOBACHHOMY
1O MPHKASY MMIIEpATPHII B HECTs MOPCKOF TIOGEAN HaA
Typrasa 110a Yecnoro 5 1770. V' A. C. Tyumarsia Tan e:

<...> OKpY®eH BOAHAMH,
Haa toepaoii, MIHCTOIO CKaAO

Bosuecen mavsrmk. LLLnpascs xpeaass,

Han s cisrr opea MAAOH.

M e Tmoxxate 11 Crpeant rpomoe

BXpYT IPO3HOTO CTOAT2 TPHKPATHO OGBMAICE;
Kpyros OAHOMuIA, 1ynes, Bans ceaste

B Gaccrameit nese yaerauce.

Huxasin atpubyros napekoii saacri » moprpere
Her; Goaee Toro, obAaeHHe EXATEPHIH NOACPKIYTO
Aomammee. Ona npeacrapacia se Gormseit, a mPocToit
«A3AMCKON NOMENIMIEiD, KAKOH AIODMAA KasaThcs B
HOCACAHIE FOAM KHSHI, COSCPUATEABHHIICH, B3 o~
aABHOCTH 1t TopecTennoCTH. Mnmepatpma samc-
waTACH2 B canome 1 werme. AMIO HATHCANO HCKOAB-
K0 OBOBIIEHHO (TOA MPEAAOTOM YAZACHHOCTH MOACAN
BOSPACT — B ACTICTBHTEABHOCTH €if LICCTBACCAT TIATH —
NIPEAYCMOTPHTEABHO OGOIHAIEH HEOPEACACHHO).

B pyke y napwums TpocTs — avex Ha obeay b Pyccxo-
TyperKoit BOiHe, 110 CAYHAK0 KOTOpOI AATHaHE, SHABIIHE
0 npHCrpacTIi EXaTepHsi K 3TOMY 3pHCTOKDATITHECKOMY
aKceccyapy, IpenoAHECAH efi TPOCTS € BMORTHPOBAHHHM
SACOBHM MEXAHIINON, TPHBOARIILN B ABIDKCHHE ABA-

Tlopmpem A. A Topoywasa. 1795

AUGTS OAHY MMHMGTIOpY ¢ GaTarsmmn cuenarst’. Bo-
poBIKOBCKITE HI0GPAIMA CAMOACPHIILY C €€ AIOBHMOTE
cobaoii — arAuicKoii AespeTkoit. Baaamwpy Ayiaray
6AaroAaps Aepasiiy GHAO HIBECTHO MHOTO TIOAPOBHO-
Creii 0 AIOBHMSIIIE MOHAPXHIS, HMEHHO HOSTOMY AMBOT-
HoE HomaAo Ha Kapry.

Ml AwKe DK TOM, TO HATHCAHHE ITOFO HOPTPETa AB-
ARAOCD, AVHHOF HHMLIATHBOF XYAOKHMKR, TPYAHO Cebe
PEACTABITS, YO OH CAM PELIMA TIOKA3ATS TOCYAAPHHIO
B TAKOM HEOBHMHOM BUAE, — BCE TIOATBEpAAZET HACiiHOE
PYKOBOACTBO cO cTOpOHH Acpasuma. [Tpiveuateaso,
w10 AeTaw, oTMesenme B pabote BopoBuKoBcKoro,
yToMAyTH B CTIXOTROpCRHH 03Ta (PaIBAAMHED:

B mpOryAKy ¢ Aerkam mocomIKoM
Xoamna <...>

To Markofi Mypase 613 BoA <...>

Ha sockaMIaionm eMoTpers
ToAnsBIIIX KHAR AcBeAci: <....>

Ha namsriuk ceoux nobea
Oua cuotpens <...>

Kasarocs 6w, Braamap AyKirs BAOXHOBHACH 06-
pasow, cosaammm  Aepmasmumm (rax yrmepmAmOT
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Iloprpens senuvis soonouss e laavonos. Oruo 1796

Tlpu Masae [

Tt sscasse umorme eyomsnas., i se0 e
YKE TIOCAE TOFO, KaK OH CTAA MMIICPATOPOM; LECAPERH-
“eM OH HE AIOBHA IOIMPORATS, HE AKOBHA, \TOBH co3-
AaBaAsCh ero nopTper. TaKas CTPAHHOCTS OGBACHAETCH
€ro GoacsmenHHM caMOAIODHEM M CosHaHEN cBoci
Bieumeit ymepGuocT (nocaeaee, Gesycaopo, coi-
AeteascTByeT 06 yme). Baoiian e 1a npectoa, om cvor
HO3BOANTS Cee AIOGHM CIIOCO5OM ByaAHpOBETS chi3H-
ECKIE HEAOCTATKH, YeM H HE IIDEMHHYA BOCTIOAB0BATS-
ca. Mmepatoperoe obaasene, 1o yoexaemmio Iasaa,
KaK a3 M IPHAABAAO €10 (PHIYPE TO BEANTIE, KOTOPHM
oBacaAa ero npupoaa. MsoGpaxenis HOBOMBAEHHOMO
pABHTEAR IOABARAICS B GOABIIOM KOAITHECTBE, IpITIEN
MOHAPX K€AIA BOCCTAHOBHTS NOPAAKS, CYIIECTBOBAB-
e mpn ero Gabke Enmasere Ierposne, moatony ot
bepraa yeayr mocTpases. <Heyxean y nac net caoero
upomICHa? atie e CYIECTBYeT AKRACMIIA XYAOKECTD
5 POCCHN? — KAK-TO B PRSAPWACHIH BOCKAHKHYA OF.

Tax, 5 1796 BopommKoBCKai IOAY<IA 32K Ha HOPTpET
mumeparopa (Hosropoacrarii rocyasperersii ofbean-
‘essiE Myseii-saropeamix). B To e pesn Taxofi e e
e yaoctomaca C. C. Illywas (pyxosoasTeas noprpersoro
Kaacea Axaresumn xyaomects). [Tcans Xyaomsmmon ¢ Ha-
TYPH; MOE, TPYASCh HAA KOPOHAIBIOHHNMI TOPTPETIN
Tanna, ot ke He iMeAU Taxofi BoaMomHoCTH, Cpastic-
ste paGor [LIykumia st BopOBHKOBCKOTO Bechwa wiTepecro.

12

Tlepbiaii c03A2A 0GpAs B BiCIIEfi CTeNErH NPEACTABITEAS-
Hbi 11 TOPIKECTBEHHEY (HMIIEPATOPY TIOAOTHO HACTOAEKO
HOHPABHAOCE, 10 ABTOp HE TOABKO TIOAYHHA 0YeHb GOAL-
101 FOHOPA, HO i GHIA YAOCTOCH SBAHIA AKAACNIKA H 110~
Aysma opaci cb. Baaasmurpa 4-ii crenerm). HsoSpwxenie
KancTH BA2AMMIIA AYIKHA HHOE — OHO KEKETCA ABCTRITIN
MOACAN: BO-TiepBHIX, [TaBeA npeacTacT 3aech HeOGHYAITHO
MoAoHaBE, 2 Beab exy yxe copok Aal Kpowe Toro, on
SHEPIIEH, MOXEO CKAYATS, Becen (3 BECEAOCTD OTHIOAD He
6113 xapaKTepHOf w€pTO €0 HaTypn), cavomarens. Ors
MysAWpe 10AKOBEIKA [TpeoBpmRERCKOTO MOAKE (370 383~
I 1APY MPHIA P BOCIIIECTBHI Ha TEcTOR). BoAnuax
LIAATE (TDEYTOAK, PACIITIA JOAOTHM FAAYHON) SAKDH-
BaET €10 A0 1 CKPHBAET PAHO ODPAIOBIBIIYIOCH AHCIHIY.
hanieparop, nowemasmsii wa soesmoii syuripe (scrio-
MIBM €10 BOCTOPIT 110 TIOBOAY ApMEHCKOi AU3HI ABOPA
mpyccKoro Kopoan @puapisxa 1), BETARANT TaK, CAOBHO
ompasserca npineans napas. Ha ero mysape opacna:
3me3aa w aesa ca. Anape [epposparmioro, 38e3aa opaea
8. Anexcasiapa Hescxoro u opac co. Asma | crenersn (1
1pyan). TTo cpasserimo ¢ oBAIEMMEN 1A KOpOHAIDIOHHEX
‘moprperax saecy [Tasen suran cxpowsiee. OGbACHACTCH
3TO Ten, 51O, BO-TIEpBLX, COBCTBCHHO KOPOHAIIA eIl HE
65100, BO-BOpIX, ITHKET TpEGOBAA COBAIOAEHIA TPaypa
110 Exatepise 5 Teserte moayroas (6 raserax odpmann-
o nssemanocs: «Ero Mmreparopexoe Bewrdectso u imx
Hvnepatopciate BcotecTsa MIBOART HOGHTS BOGHHHE
MyRAJPED). KpOME TOTO, CYNIECTBOBaAR 1 CriCIHADHO art-
polonarmias mepaTopcimy moprperan cpopwa. Ioprpe-
T B TIOAHBIY POCT H TIOTYAMIC AONKHB GHAI OAUHAKOBO
#306paKats [TaBA2 B NPEOBPAEHCKOM MYHAHDE, MORCHEE
@y . Ao Toff acth Tens, Tac G apepy [oney,
oA THIIYTCR B AT, 2 ApYTHE Ge3 OO

Uepes wersipe roaa BoposmKosciaii cosaact copcen
ApYTOfi 06pas mpasHTEAs. ..

B 1797 erepmeiicrep w aciicraTeasmii Kaweprep
nipu apope C. A. Aomyxms saxasan xyaoxsuky dToprper
M. . Aonyxsmoii» (1797, Focyaapcrserman Tpersaxos-
cxan ranepes, Mockwa). Emy xoterocs umers nsobpaxe-
nie cpoeli cynpyrw, Mapi Mpanois, ypoxaensoi
rpapumn ToACTOf. D10 MOAOTHO — NprIHAMHH -
Acsp Boposukobckoro, spuaiimee Bomaomerse cTe-
Tieckix mack cenmivenTanuava. Macrepy oKasarc
ONeHs BAMIOK AOIYHI, BHLABHIY TH TIOSTANM M TEOPETH-
KAMH HOBOTO HATDABACHIA: HIOGPRKATS IPHPOAY €cTe-
CTBeHROf 1 HE IPHYKPALICHNO, 2 4YBCTBA — HCTHHHNE
(B MPOTHBONIOAOAKHOCTS AOHOMY — YCAOBHOMY, KaK Ol
noAarans, — machocy KAACCHIIINA).

OBpas Mapsts Aonyxsoii IAHACT HEAHOR MeAaIO-
AHOCTSI0, HEOGHKHOBCHHO MATKOCTBIO HEpT AMIA 1
BIYTperCii TAPMOHICH, KOTOPAR OIIIACTCA BO BCEX XY~
ACPKECTBEHHHX  ASBOIBICHLX SACMEHTX KATHIH: B 10%E
IEPOMIIH, IOBOPOTE OYAPOBATEABHOM FOAOBIGH, BHP@XHITI
s, Tapvosrass w1 Meaoasrrs bee Awsos. [Tpusacka-
107 BrMasse AcTans. Mat Cosepuiaen 1peTs — coppasnie
1 YKe CACTKA IOHMKIIII Ha CTEBAC O3B — H NPEOHBAEM B
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CHEAVIOUIAA TOM:

A Bepweep (lendreui) (1632—1675) — mmep
NAHCKAA  XYLOKHHK, MACTED GHTOBOM KHBOMHCH,
SABIIOUGTICA OHNM H3 BEANYANIIIX TPECTABHTENEH
300TOTO BEKA FOIANCKOTO HCKYCCTBA. BOABIMHCTBO
nofoTe Bepheepa — HEGOMBIIME KOMIOSMINH C
HIOGPAKEHHEM YIOTHOTO HHTEDHEpA,
W ACHCTBYIOT M GAPHIINI:  MySHIHpYIOIUIE,
NHIIYIGHE 1WA SHTAIONHE THCKMA, THIONIIE H3 GOKa
JI0B BHHO, 3AHHMAIOIHECS MPOCTHMH JOMALIHHMI
n

B KOTOPOM AKHBYT

naM.

R

Peamusyerca ¢ raserof
+KOMCOMOTBCKIA IPaBTA

ISBN_078.5.7475-0071-6

4160707 111453358
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Llopmpen xnnenes . A. Hapoiuaxuroi. 1799

Tlopmpen E. H. Apcensesotc Brapan nanoauna 1790

“eprsi. ORi TIOPOFi OAMOTHIIHO TOCTPOEHH KOMIO-
SHLHONHO: KaK NPABIAO, GAMINH 11O paswepy; (urypH
npeacTaBAein 110 TIOAC' !, y HisX CxOMIE HIHO TeAs, Ha-
CTO NIOXOKUE TO3H; HENPEMERHO NPHCYTCTBYeT Hekii —
Beeraa yeAOBHI — mefiaa. HTO roBOPHT 06 OMpeAeAeH-
HOM BHpAGOTAHHOM XyAOKHMKOM maGAoHe. OAHa H3
HHI €X0 IOSBAEHIA, BEPORTHO, B TOM, STO Y MACTEPA
He Beeraa GHAO AOCTATOWHO Ceancop ¢ Moaeaio. Ho, ¢
APYTOii CTOpOHH, 1I0ACTHA BOPOBHKOBCKOTO HE BH3NEA-
1OT OUIYIIEHNA €10 YOpHO GOPBGH C TaKIM HOAOKE-
HIHEM ACA, KAKETCH, KHBOTIHCHA BIIOAHE YCTPAHBAIOT Te
[PAMIGE — B IPAMOM I TIEPEHOCHOM CMHICAE, — B KOTOPHX
O TBOpHT. [Tpi STOM B AYSLIHX CBOX NPOHIBEACHHAX
€My YARCTCH APKO i CAMOGHITHO MEPEARTS BHYTpEHHHii
MHP MOACAM, XaPAKTEp MEPCOHAA.

Taxos Toprper E. H. Apcebesoit» (sopas moao-
suma 1790-x, Tocyaapervesmniii Pycexsii Myse, Casikr-
TerepGypr). Aesyika wsoGpaxena (B criae cemmen-
TAANIMA) B CBOGOAHOM IIAATBE, C CONOMEHHO INARITKOH,
YKPAIIICHHOI KOAOCHAMH, C HIAWBHNM AGAOKOM B pyKe.
OHa 1 cama CAOBHO TaKoe AGAOYKO — KpYTAOAMIIAS, €O
BIACPHYTHM HOCHKOM, POIOBOILIEKS, C AYKZBBIM ADa3-
‘AT BIASAOM. CAOBOM, TDEAECTHA 1 OSAPOBATEABHA
B cBoeii KOOI HeOCpeACTBeNHOCTH 1 Ghiouedi Hepes
Kpaii AIIHCPAAOCTHOCTH.

B 1800 Boposukonckuii CHOBA Hamuca NopTper
TMasaa 1, wa cefi pas B KocTiome rpocemeiicrepa Mas-
iickoro opacia (Tocyaapenesmmii Pyccknii Mysei,
Canr-TlerepGypr). Mnmepatop samesaac 1esasoaro

Lloprpern oenuwoi svovnvss Anexcarnp Tlaaroanss 1798

17
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5oz Omey, cosepyaronyui sepmaoo Xpucma, Jexus. 1820-¢ ()

41
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1757-1825
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Crmcox mantocTpaumii:

erp. 3 - Mopper Exavepuams 1T, pyccxol muceparpua. 1779, Xasos uace Kpaowiapecn spacss ybosoms i . 0. A Koasems
Aerec Gapasmeon. 1790 Xesom, s, Pescess lspomsovnsh oo pxccmsos e . H. 11, Moxamomina

cxp. 4~ Tlopeper mamperpzs Mapes: ©eaopossas. 17302 Xasom i Youmateni splacumscmaid sy

P - Ausumcasa w Aammocca. 1754, Xason e Tohpomsooas Thamsscan npos, ossa

. 6~ loprper Exarepuamu 1 s mpory e » Lapexocesncxon mapwe. 795, Xason uaci, Toppemaoos Tpomsscs aspes, Morss

crp. 7~ loprper A. A. Topeyxona. 1795 Ko, sacse Toisponsoas homsssaca s, Mocis

crp 8.~ Moprper sessxoro ouxss Koicramats Tlanaonsea. 1795 Xason, acs, i sopemsooas siomsomsons soc, Uebosp
Toprper E. B. Topeyxono. 1755, Ko, sacse. Togispomsanos Tremsoscs e, Moxsa

p. 9~ Toprper moara I P. Acpwassoa. 1795, Kepmo, . Lo Tpemoaas e, Mossa

TP 10 - Toprper ropmaoscod xpecruaiis Xpucraman. Orue 1795, Xasor uac, Tagbepmavs Tpomsescrs s, Mocsa
Topper A. B. Mouckapriosa. 1796, Xt uscs, Toce s s aspes

erp 1 - Toprper Myprasu-Kyaa-xams. 1796, Xasw, saon. [ appomsomies Thmmosces s, Mocse

c1p. 12 Toprper neauxoit saumxans Encsnus TTansonsuns. Oraso 1796, Xascm, sacso. [ocpdapemscnoaci daopons-naproans  umopuxs-sydexccmacionsi
sy samsnae o e T

crp 13 - Moprper Tanaa , poccaticxoro saaneparop. 1796, Xuiom, uacte Hosspolos ryponeponsiostunoans st b

. 14 - Tloprper neancol xouosons Auss Tanomis  nesoxoro ouxsx Huoxosas TTansomiess, erei muancparopa [Tansa L. 1757, Xoson uso
Tapomsconss sy nrov s scmpis-yimacones eiaoscee e, Taman
Toprper M. 1. Aoaycamosi. 1797, Xasm, seces Tnpameneis Thmumaesan s, Mocsa

crp 15 - Moprper souaruom . T. Tesomo. 1798, X, s Toispomsamet Temeosces s, Mocsa

. 16~ Toprper E. . Hexatononos, 1755, Xaso, ks, Hosspatrs epspomsonc ot s anos

. 17~ Toprper mawosans . A. Haputmunos 1799, Xascm Mac Foimeemes Themsaccis s Mocise
Tloprper E. H. Apcemsesof, Bmepas s 17902 Xasom,acse Topspomsons e e, oo [l
Tloprper nesioi raurwans Anexcanapis Tlansoss. 1758, X, act. yexss opspomss s s s A. A A

. 16 - Toprper remepax-axwrorasra rpadha 1. A. Toacroro. 1799, Xasan, s [ sylgomsonc s spasimes sy L. C. s
s smono s, Macia
Tloprper rencpau-aiops @. A. Boponckoro. 1759, Xason uacs Toipemsnonss Procu s, Carr lemplps

. 19 - Moprper Tansa I » xocraowe rpoccueicrepa Massmiceoro apacta. 1300 Xascw, aacse [oisponsawns Py e, o Tl

. 20~ Moprper soumsa A. 5 Kypascna. 18011302 Xusem e [apomsoman Themecosas s, Moesa
Tloprper rpadpa T . Kyuncscna ¢ scrusa. 801, Xasom o Hosspdess pbpomsomss osuennes sy b
Tloprper M. 1. Aywaata. 1801, Xesom, sacse.Tospomsanas Tromssscss s, Mot

cap.21 - Tloprper M. A Opaomoi-Acwucamos. 1801 Xason uecs lapomsomas Thmsecas s, Mocsa

ap. 22 Tloprper A. . fosseno. 801, Xasom Aac ames parae
Toprper H. M. Sconscna. 102, Xason uacs. Tagbsemsomas Tpomscsccs sapes, Marss

crp.23 - Tloprper cocrep sammom A. T B - Tarapaocus. 1902, Xk, e Thpomsoris Thmmmoosas s, Mocsa

rp. 23 loprper A. E. Astnonoi < socameraunmae C. A. Myaposoi. 1303, X, s, [slapomsaos Temerscas s, Mocsa

rp.24 - Tloprper rpadhne A. M. Besbopoaxo ¢ Aoucpn AoGonsso  Kaconarpoit, dpacucr

crP 25 Toprperrpacamn A. H. Besbopossn ¢ Avwepa AoGomtas x Kasorurpo. 180, Xasce s s P o,

Cacm Tlemplpe
crp. 26 - Tloprper M. Aecsumoro. Ouss 1803, Xason, uacta, Fopapomsenna Tpemssosccas tasepe, Moccsa
rp. 27 - Tloprper neasxo xauowatss Mapin Ianaosias. 1804, Xasow, uschs. i spacso ybuacmscas sei . 0, A. Kowanso

p. 28 - Tloprper I1. H. Aybossoxoro. 1804. Xasew, uacis. [ogdepemaenas Tpemsscvacas aseper, Moccsa
Tloprper H. H. AySosuuxo. 1809. Xasom, sscio. Toylepemsonnan Tpemsesoscas sanpes, Moccss

crp. 29 - oprper Kamerasa-owasaopa H. A. Baparasicxoro. He pav 1808, Xucm, uacss Taubosccas osacmvas sanpes
HKencrat noprper. 1805, Xasow, uacse. Cauapecui osacmmo sydoxcomsenmi e

rp. 30 - Tloprper xauaaa T C. Boaxowcxoro. 1306, Xascm, uacss. Tytocus e wodpassmesswss sxycme

crp. 31 - Tloprper A. @. Becrynena. 1806, Xasm, uacio. Bomcrui sydoxcomsewsi s wws B. M. 4 A. M. Baveyosss:

crp. 32 - Tloprper rocyaspermenioro xavmasies ®. A. TosyGuona. Oraso 1306, Xascw, uacse. Kparwdapoci spacso siasccomoenn spei
e 0. A, Kenarenso

p. 33 - Tloprper memssecToro rewepaxa ws cess Besoxeraopep. Copiuna 1800-x. Xaam, Macss, Capamosceui oydapemenon sydocsomsennsi sgpei
A H. Pabussss

crp. 34~ Tloprper xauxax A. A. Aosropyxoro. 7811, Xascm, sacse Ioybepemennan Tpemsasseas apes, Mocces

rp. 35 - Toprper xuuarsuiu M. M. Aosropyxosi. 1811. Xason, uscts. Togdepemeovias Themsacsacxas asepes, Moccsa

rp. 36 - Tloprper M. H. Sxonuenoi. 1812 Xasom, uacse. Iocydapomseosi speisanossvi «Pocmoscui Kpesasss
Toprper dppastryscroit mucareassoss Kepaests Ae Crass (7). 1812 Xasom, sacro [aiapemsennas Tpemsaesacas sanpes, Moccsa
Tloprper A. A. Acpwanumoi. 1813, Xasom, ssch. Toodapomsonias Tpemassacas asepes, Mocesa

crp. 37 - Tloprper A. T.  A. A. AoGasomsox-Pocroncrax. 1814, Xascm, sacso. [oydapemscoasi Pceus sy, Core emplype

crp. 38 — Apxaurea Mscxasu. 1810-1320. Xacw, uacto. Tyapemsennsi P s, Canion-Tlmepps

rp. 39 ~ Borowarepe. 1814-1815. Xasow, uacia, Foplgpomsemmas Tpemssascxas asepes, Mocraa

. 40 - Criacserea. 18141815, Xasom, uacto. Foplapomsewas Tpemroeccas asepes, Moersa

rp. 41 - Bor Oren, cosepuaomuli weprmoro Xpucra. Jecs. 1520« (7 Xascm, uocso. Tnydapemsowsas Tpemsecosrca ranpes, Moccsa

crp. 42~ Tloprper E. A. Apxaposoit. 1320. Xascm, uacss. Toylapemscmian Tpemsexosca saspes, Moccsa

rp. 43 — Tloprper E. B. Poxsmsxo. 1821. Xasew, sacss. Haysonasssi sydoxeomsewnsi sy Penyisurs Besapyes, Munce

. 44  Boroateps ¢ MaaA€HIIEM b COlowe aureson. 1823, Xasm, uacio. [oylapomsenai Py syd, CavemTlomepip:

. 45 — Caurran Exarcpua. 1820- Kapmon, uocsn, Tocpapemsconsi Peus e, Conn lemepps

.46 — OBpas cawmeress Asarrpun Pocroncxoro. 1525, Xasm, uacss, Iagdapomsessa sgpesanssebse Pocmosceui Kpesass
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Tlopmpen Examepunsa 11, pyccxoii wsmepampuyse, 1779

ennu ¢ Gapausan. 1790

Tpr sameuaTeAbHBX MACTEPa BTOPOFi MOAOBHIH
XVIII nexa — Peaop Cremaronra Poxotos, Assrpuii
Tpuropeesirs Aesnanii 1 Brasip Aykars Boposi-
KOBCKIE — MPEACTABARIOT BEpLIMHY PYCEKOTO MOPTPET-
HOro ncKyceTBa TOf B0

3axeaum cromM THOpiccTROM nepByIo weTnepTh XIX
Bexa, BOPOBHKOBCKIiE TeM He MeHee MHHAAAEAKHT, KO-
Heano e, mpeasaymeny croaermo. Ero nckyccrso
CTAAO ADKIM BHPIKEHHEM MACH M BKYCOB BTOPOJi 1O~
nopi XVIIT Bexa. TIpHMESATEABHO, STO XYAOKHMK,
npormit sernepts XIX CTOACTHA 1, CACAOBATEABHO,
nepesapunii pojisy 1812, mikax He OTPaIMA B CBOMX
TROPCHTIX COBHTIA TORO BPEMEHI: § HED HET Hil OAHOFO
OPTPETa HOBOTD THIA MYACIMIH — KABAACPA, AOCTOMH-
€180 KoTOpOIO B samnTe Orestecrsa. H a1o mpn Tow, wmo
Taxate OGPA3EL — I B HEMIAOM KOAMMECTEC — COIABAACE
€ro coppeermKaNIT (TYCTh MAGAIIMMM — HATDIME,
O. A Kimperiaan, e ropops 06 anraurasie A, Aoy 1 ero
nTepOYpICIan MOMONDHIKAX, HaCABIITX BOACE TPEXCOT
noprperon v Boertoii raxepers 1812 rosa » Dpssrrakc).
Bopoiosckii e ocranarc b caoen - XVIII — pexe.

TIOywiTEABHO 11 HHTEPCCHO HABAIOARTS, KIK MCHA-
AaCh OUECHKA THOPHCCTBA XYAOKHIKA B PASHHE IMOXIT:
NDHIHQHUE i MHOTO 33KA30B NPH AKMIHI, OXARKACHHE
5 XIX sexe, npamcaente K conmy Koprcpees B Hame
Bpens.  ceifuac, 110 MPOMIECTBHHM TONTH ABYXCOT ACT CO

At cyepT BAaauMipa AyKira, HH Y KOTO HET COMHe-
13l B OIPOMHOFi XYAOKECTBEHNO/ LIEHHOCTH €10 AMBO-
nHCHOTO HacAeA .

He COCTABARET TpYAR TIEpESTCAITS JAMESATEABHRIE A~
cromcrea kapmi Boposioscroro. Ho, Gurs woser, amt
AOCTOMHCTEA e1Ie FPie BHCBETHTCS, ECAM HOFHTH OT NpOTHE-
HOTD — TOfi KPHTHIGH, KOTOPOi TIOABCPIAHC €r0 TBOpEHI
B XIX nexe. TIpiic: o CTOpOHH OTHIOAB He CAYHaiHEX
Afoaeit B cKyceTBe. BoT BepAMKT KpymHedimiero KpuiKa
XIX croacnun B. B. Cracona: Koraa masarca XIX nex,
Aba aaTeABeiiun pycox xyaowska XVIII sexa,
Aessmarit 1 Boposiwopcrit, Graan eme o, <...> Bo-
POBHKOBCKOMY GMAO, NIpaBAR, BCErO TOABKO 42 10AR, 1 OH
IHCaA Taxse MpeKpacHSE NOPTPETH, Kax, HapiNiep, Tpo-
pmcxoro, Mamcrpa Bacusesa, Kyau-Xara nepanacoro.
TIpeBOCXOAHHE 1O THCEMY, HO, HABEPHOE, CTOAD e He-
BepHBIE 11 YCAOBIHIE, KaX BCA POMANNAA MACCA TIOTPETOB
Exareprs 11, » pise Mimepes, repoiici pasbemsaro-
Itefi BEPXOM 1TO-MyACIH, GAROATHOF HEBOMITEABHIIES.
“TopeCTueHHOf MMIIEPATPHIT B TOpAHHPE HAI MEXOROH
AOPOAHOi LIQIIKE, MAM e Kak TPOCAZBACHHHIH NIOPTPET
Esarcpims 11, mo-AoMammiemy b Oyamoit npoctore
nporyamasomeiica » Liapcxom Ceac: 3acch Beaae ice G0
OAMHIKOBO HEBEPHO ¥ BHAYMAHO B TAGBHOM AEFICTBYIO-
ILeN AMIIE: FMIIEpATPHIZA MpEACTABAEHA GHAA GOABIIO-
10 pOCTa (TOrAa Kak OHa GBIAL MIAEHBKOTO), € BaHAABHEDY
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Cracumens. 18141815
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Casman Examepuna. 1820

45
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TTopmpen kanumana-xovandopa M. A.

Bapaminexozo. He pance 1808

BT B eM e HyKATBCR. VETIABHOCTD ABOPIIA COCTORAL
B O, *IT0 OGHAME B HeM CCPETHEX TIEPEXOAOB ACALA €10
obmarencii HeaocTaensis A moAm1. TTposormase
5 Cresbiame Tajfiie cOGpAHI MACOHOB, € KOTOPHNS GA
coman cum AyBonimxoro — Anexcasap, mpHBACKaA TIpH-
CraABHOE BEIMANHE BAACTER, 1 34ACTYIO TOCTH M X03%€Ba
IOKHARAF IO TIOASMHEEM XOARM AOM H HMEHI, HE OIACHACE
saacpmass. B 1800 erp Himonaemirs sanowann b ycarsbe
Kamermyio [okposcxyio nepkoms ¢ mpyacaaass Cinveona
Croammea i [erpa Aexcasapiiickoro (csoero sebecsioro
"MOKPOBITTEAR), HO ITpH AU HE YCIIEA C€ AOCTPOHTS.
Uepes mams et Boposukosciii samica «[Toprper
H. W Ayboswxoi (1809, Tocyaapersennan Tperss-
xoscKas ranepes, Mocksa). Haremaa Mpasoia, cynpyra
AYGOBHIIKOTO, aKTHBHO 3anHMaAaCh OBATOpRMBAIHEN
apKa 1 Cara, B OpAITKEpeR KOTOPOTO ix Aowb Enia-
bera passoaaa Taw momyraes. Haaewaa Manoua o-
AHRAICH HEOBHMAAHON AMINEHHON SHEprHe, HATpAB-
AeHHOI Ha ceveiinmie 1 xossiicTberme 3aboTn. Koraa
ce cuma cocaani B Kipuaro-Beaosepertii MomacTsips,
oHa OGPATAACH K TOCYARIO € MPOCHBOfH OKaITH Mt~
AOCEpAHE K CHPOTCTBYIOUDIM BHYKAM M €c HpEKAOH-
HOMY BO3PACTY (OTHMCHBACMBIE COGBTHA TPOHCXOAHAN
5 1826) 1 ocroBoATs cma. 8 Mapra npomenne G0
Aoromeno mvmepatopy, 1 Himxoaai I nopywia kusaio
A. H. ToAMUBINY TIepeAaTs ci, «TOBN OHa BIAAR TCpIIC-

Benukue XymoxHAKH

#5107, AOATO He HOAYIA OTBETa 1A CBoe mpomerne, Ay-
Gommas obpamace K Martporionsty Cepacpimmy 1 A0GH-
Aach CBO€r: T aBIYCTa e CHMA BAITYCTHAM H3 MORACTIIDA.

Ha noprpere m306pakena e HEMOAOARS, HO emme
KpemKkan A3HEpaAOCTHAA eHIIH. V' Hee MPHBETAI-
Boe, yaubaiomeecs Ao u xumoii arasa. Ee o6amk
pocT 1 roBopHT 0 Aymenom pasobecin. Kax oGmra-
HO, XYAOKHHK YAOBACTBOpAET CBOFi (1 Hamm) miTepec K
~HOAPOGHOCTAM: TIIATEABHO NPOPABOTANH ACTAAN OACK-
ABt (CKARAKIH IARTSS, Y20P KPYACBHOTO emua 1 GasiKit
aTAacHMX AcHT Ha Hew).

Hanecrio, smo BopopmKoBcatii Ica i ApyFi siae-
Ho 7ot cesmin. Boobie, HyAHO OTMETITS, TO, KOrAZ
AUBOTHCITY AOBOAHAOCH MIOGPEAATH XOPOUIO 3HaKO-
MBIX CMy AIOACIH, 2 FABBHOC, TEX, C KeM OH 0BIaACA 60
A€ MAI MeHCE HZ PABHEIX MAI ABKE GHA B ADYACCKIT
omomeHAX, Kax ¢ cemeiicraon AyBopHIEY, y Hero no-
AYHAAHCE NOPTPCTH HEOBHMAINO MHTHMHHE, HEpeARIO-
e TORUAFIIIHE ABIDKCHIA AYILIH CTO MOAGACH, OMCHE
npasauptte. TOrAa Ha 32AHMH TTAQH OTCTYMAAN PAIAMY-
s coobpwkenns @mmkerm H «riap. C noprpera
H. M. AyGoBumxofi Ha IpHTEAR CMOTPHT AQMA, CAOBHO
npurAamasomas K AOBpOKeATTEABHOMY OBmenio. TTpi
TOM OT HAIIErO BHIMAHIA, IPHKOBHHOTO, IPERAE BCe-
10, K €€ AILY, HE YCKOABIACT BHPTYO3HOCT, € KOTOpOH
~HAIHCAHA OACKAZ FEpOHH.

Kecxuis nopmpen. 1805

29
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Ao ribens (ero ybuiicTso mpomaonIAG B MirxafiAoBcKon
vopue Casxr-Tlerepbypra 8 Hows ¢ 11 ma 12 Mapra
1801). Heaosoabcrso  pasapaxene Masaow I, ero mo-
AMTHKOTE 1 BCEM CTHACM IIDABACHIA HAIPEBAAH ATBHO.
Macrepero BOpOBHKOBCKOTO-TICHXOAOTa MOXGHO OIle-
HUTh, €CAM SHATD 1 XOPOLIO TIPEACTABANTS ceBe Beio Tpo-
THBOpE-THBOCTS HATYPH MOHAPXA, B IOAHOF MEpE ITPORBITE-
LIYIOGH TIOCAE €0 BOCHIECTBIIA Ha TIPECTOA, TO €CTB 1I0CAE
CO3ARIA NACTEPOM CBOETO ITEpBOTD HOPTPETa 11apA.
Meropmar xoncranupyior: «Hapysaiocrs Iasna 1
Gnina Bonee e HeyARYHa: KyPHOCH, ¢ GoAbIII pTON,
TOACTIH 1yGans, pesko Beryummm Hasax AGOM i1 IpeRAe-
‘BpemeHHO ACHIIOf, OH IOpwKaA CBOIM BuAOM. Brem-
HOCTH COOTBETCTBOBAAH 1 MHOTHE OTPHIETEABHNE CTO-
o ero xapaxtepa. [Masen I Tax e GHCTPO OxA2ACHAA
K OKpYXAOIIM €ro, KaK i MpHBAINBAACA, ONEHD PaKO
ran mpoRATS Kpalior0 rOpAOCTS 1t mpeapekme i
ARM 1 MPCIBBMAIHYIO PAIAPRAITEABHOCTS
CavOACpeI NPCACTACT B KOPOHAIONHOM OBARC-
HUM, NTO BSHBACT YAMBACHIE, TIOCKOABKY KO BEMEHH
COBAANIA MOPTPETA OH BHLA YAKC TPH TOAR KAK KOPOHOBAH.
Obwacrerme 31omy aser M. M. Aanerion: 3axas na nopr-
PeT OT AxaxcMu XyAOKECTS GHA MHCTHMPHPOBEH TeM
OBCTORTEABCTBOM, STO IOKPOBIFTEABCTBOBABII KETOAI-
secxomy Mansmiiicxomy opacsy Cosroro Hoassa Hepy-

canimvcroro [Tasea s 1799 roay mpowssen s unsien ABop- Tlgprpen cengpeuradosomanma pogfa T1. A. Taromen 1799
IE HEPEMOHHIO BOSAOKEHHSA Ha CEDA KOPOHH BEAMKOTO
MArHCTpa OPAEHa, UTO BACKAO 3a COGOft noBTOpEHHe KO- Ilopmpem eenepaa-matiopa V. A. Boposcxoza. 1799

POHAILIOHHOTO OPTPETa B HOBOM pasire. TaKIE MOBTOpE-
3 ACALAICS IO eI OBPASLAN KOPOHALVIONHOID
OPTPCTa € AOBABACHIEM HOBIX peraAuii i atpiByTOm .

Berynaenne » Mansruficknii opaes 1 npussTHE CTa-
Tyca ero rpocemeficrepa xasanscs ITapay croab Bk
COBHTIAN, 1O 110 ITOMY CAYH210 BBiAM 3aKA3AN T2~
PAAME HIOPTPETH HECKOABKITM XYAOAHHKAM, B HACTHO-
cr nomimo Boposukobcroro Caasbaropy Torrm (ix
KAPTHHE KOMITOSIIONHO OEHb CXOAM); HIOBpEACHHE
Tlapaa ¢ MaasTaiickanm KpecTom (x0TA 1 He KopoHAITH-
omnoe) uenoamma 1 C. C. Illyxmn.

Asmo mmepatopa  npomsseaesn Boposimopcroro
Hmeer mopasTeABHOE CXOACTEO ¢ noprperon Lilyama,
COBAAMMEIM parice, 1O B OHAMCHOBIHHE TOTD e COBBITI.
B Halte BpeMs AAR HIOOPRACHIIA 0COB, HE HMEIOLUTX BO3-
MOKHOCTH AOATO ITOMMPOBATS XYACAHIKY, HCTIOABYIOTCH

ste, w0 Boposmkopciaii mpocro cmican Anmo Iasaa ¢
‘oAOTHa KoARers, Mexay Tem 1pi GeaycaoBHOM CxoACTBE
‘H30GpACHIIE MMIIEPATOPa 1 OBEHX KAPTHHAX HMEHHO B
weprax A mpommAseTCA rowepk Baanimnarpa Ayiaraz, ero
OCTpHI BITARA TICHXOAOTA (0 ADYTHX ACTAARX TIOPTPETa KaX
A3 MOKHO TOBOPHTS, STO O CKOMHPOBAIH € HIOPTPET
Ilyxama): 3aeCh TOPAIAO AP TIOAUEPKHYT BAACTHO-HAA-
e, npenebpexarTeAbimi xapaxtep ITanaa, <10 po-
ABASETCA 11 BO BITAAC, 1 B MOARaTHX rybax. (YepTst Az
1a xoncre [1lyiatia cosaaior ropano Boace @iovmBHLID

18
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ACRTEABHOCTS I MyAPOCTS IpamiTeAbmIE. CyAs 10 Bce-
My, aBTOpOM MpOTpaMME poctceii Gua cam B. B. Kan-
sucr. B. W. Tpiroposirt yrmepmaser, 5o xapmmms Bo-
posiKoBcKoro nompasAmcy mvmepatpuie. Ho raas-
Ho¢ — B ce carre Guan H. A. Absop, oGparsmunsii srima-
HHE Ha MOAOAOTO AMBOIIHCIIA, 2 BIIOCACACTBHI CHIDAB-
1t B €10 CyABGE OYElb BIKHYIO POA.

Canscr-TlerepGypr. AuBonckit Kpysxox

B coon romme 1785 Bopommoncrdit nepeenas =
Casner-TTerepBypr. Cenepiyio CToAIY TOMD Bpevert MOK-
HO NEACTABHTS 1O COXPAHMBLIUMCA H3OODEKEHHAM i
OMMCAIANM COBPEMENHHKOB, 10 TOMY, KIKHM YBHAEA €10
XyAO#azK. O KOHTPACTEX TOPOAR, CrO OBHTATEACi 1 IHX 05~
[pase AIH3HIH OCTABHA H3BOTi PACCKES TOTARIIHIT chpasirys-
‘it iocon A, Cerop: Koraa s npiGriA b Ierepbypr, 5
HeM T1OA IOKDOBOM EBPOTIEFICKOD AOCKA eITE BUANE GBI
caeast npexaunx speveit. Cpean HEGOABIIOO MIOPAHIOND
HCAZ OOPAIOBAHHX 1 BUACBLINX CBET AIOACH, 1 B ew
HE YCTYMABUINX TPUABOHBIM AMIAM GAHCTATEAbHEHIIIIX
€BPONETiciaX ABOPOB, GHAO HEMAAO TaKIEX, B OCOBEHHOCTH
‘CTAPHNOB, KOTOHIE 110 PASTOBOPY, HAPYAHOCTH, IDHBNAN,
HeBEKeCTBY 1 NyCTOTe CBOEH IPHHIAEAAAH CKOpEE BpeMe-
s Gosp, dem uaperBopaiio Exarepimn’.

Hem3BecTHO TOUHO, B KAKITX YCAOBHAX CKAJABBAAACH
warsin Boposmoscxoro » Merepbypre (o seeii pyan-
NOCTH, HIOHUAY OH YCTPOHACA HA KAKOM-TO HIOCTORAOM
ABOPE), HO yke B 1790 OKI3AACH B AOME TOTO CAMOTO ye
yromsuasierocs H. A. AssoBa, 1 9T0 CTaA0 HOBOPOT-
B MOMEHTOM B CyABGe AutBOTMCIA.

Huxonaii Anexcanaposirs AbBop G AmaHOCTIO
HEIRAYPAAHOIN M 3IAMEYATEABHON B MHTEAACKTYAABHOM
e TerepBypra — apxurextop, rpachus, nosT, Myss:-
Kaur, moGperatens, waen Poccriickoli Axaaenuti (sayK)
. nosersmit anen Tlerepbyprekoii Axasesimu xyAo-
ect, On nepepoatn mpousseacsins Cacpo, Asaxpeona,
TMerpapias, mecte ¢ Msasion Tpasen maaan «Cobpase
HADOAHBIX pyCCKIX Mecer ¢ MX TOAOCaMiD. COAMIMB-
iy 1 noApyAwIHCy co Abponsm, Boposmkobciarii
Ha Kaxoe-TO Bpews (aKTIeCK CTaA ero yuemmKoM. B
€10 AOME OH MPOKIA CeMb A€T.

AeMOKpATIMECKHE. WAEH, TOCTIOACTBOBIBIIE B AOME
AsBOBEX, He MOTAH He TepeArThCA Baaamapy Aykirsy,
110 IPHPOAE CBOCIE OEH BAHIKOMY ITHM HACTPOCHAN.
‘Taxoii CTpOft MCACHE 1 4YBCTB TIPORBHACA e B COINR-
HIH OAHOTO M3 PAHHIX NPOMIBEACHMI| XYAOKGIKA —
ABOHOM HIOPTPETE IOHBX TOPHHYHX cemelicTsa AbBo-
Bux — Aussimbkn 1w Ak (Craputimoe Hamscanme
ves) (1794, Tocyapersenas Tpersakonckas rasepes,
Mocksa). Ieppoii — ceMHaAATS, BTOPOJi — IeCTHAALATS
e, TTopTpeT OGHIPHBACT XapaKTEpH MOAEACH, FAPMO-
IO TIPOTHBOTIOAOKHOCTETi: OAHA — GAOHAMHKA, ADYTas —
GpIOHETKA (CKOABKO MIBECTHO CYKAGHMIE O HECXOKe-
i smix o). M Aeficraiebno, GproneTka Kuxercs
CepBesHON W MESTATEABHO, 3 GAOHAMHKZ — HHBO

Nusninsia u Aasunssa. 1794

evemmamsoii. Ho e 310 spaeno b noayronas, 5 Tom-
1anx OTTeHKax. 13BCCTHO, KCTATH, T ACBYTIIKH BHIHBAAK
socxmenne xak nascybn. T. P. Acpanis nocrien imx
B CrIXOTBOpHI (APYTY», HATTHCAHNOM IPUMCPHO B TO
e Bpexs, 1o 1 Kkapmima Bopomskosckoro. Bor sropas
(cpeasns) crpodpa w3 sero:

IMyers Aama cratsa, weprooka
M kpyraoauuas, caoim

Bawaxiy 1eAOM, Tat y TOTOKg,

A Geaoxypas wammm

Haw Awaa, kax echmp, mopxasment
TpomasmyT Byecte KosaKa,

1 HekTap € mAaMeRHNM ChepKaBeM
x pososa moAac pyxa.

venio Taxoii 05pas ACBYIIEK CO3AAA XYAOKHIK.

K 1794 omsocsrres rasoke crapuneit ssavessrmsny o Topr-
per Exarepins 11 2 nporyae » Liaperoceabckom napkes
(cymecrsyer b AByx asTOpeiaX Bapasrax — « Yecwerckoii
xonomn0i, Tocysapernerian Tpersaxopcxan rasepes, Mo-
ama 1 ¢ Karyascxan obenncrow, Tocyapemvesti Pyc-
‘i wysei, Cascr-TTerepbypr). 1o se niepoe moBpaKe-
se svmepaTpr, caeraioe Bopossxoscn: eme Ha
Vipare on mcax ee, npasaa, we ¢ uarypi. Ho A
TIOPTPET — COBCEM APYTOE A€AO: ABTOp HAPYIIIA BCE CylILe-
CTBOPABIIIIC KAHOHH HAOBPREHIIA LAPCTBEHHO OCOBH.

Vlaes 1 nporpaya kapTHin Bo3HIKAM B KpyTY AbBOR
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Llopmpen xnsn A. b. Kypaxuna. 1801-1802 e . 1807

# TI0TOMy CraBIIAH XpecTOMETHAH, OBpa3 MMTIEpaTOpa.)
Kpowe Toro, BopoBxociatii IPEACTABHA MOHAPXA B Ko-
potte. Ho, caerxa capusyras HaGOK, OHa MPOMIBOANT He-
CKOABKO KOMIECKOE, HEAETIOE BIIETRTACHHE, 2 IpH PETpO-
CekTBHOM BAATAC (yITHBAA OBCTORTEABCTEG yOuiicTA
11ADA) IBYMHT KAK HEKOE MICTHYECKOE TPEASHAMEHOBAHHE.
nepatop oses asobu ator noprper.... Ho atobo-
saen 1 [anay cpracio 68O HEAOATO.

K 1801-1802 omocrren coasamme [loprpera Kuman
A. B. Kypawama» (Tocyaaperpennas TpeTsakonckas raxc-
pes, Mockea). Kunan Anexcanap Boprcomra Kypasam —
*pymieiinmnii seabmoxa XVIII nexa, rocyaapermeninii
Acsens, Anmnowar. Bysyan nacvssxow H. M. Tarmia,
‘HacTassmka Beaxoro ks Iasaa Ierposiraa, om  act-
CTBA BOCIIHTHBAACA C Hecapepriem. OAHAKO B KAKOM-TO
‘Mowesrr Exarepuna Il oCrpoTuBinace Towy, w1obu y 1a-
CACAHIKA C KOHOCTH NIORBUAMCS CAMIIIKOM GAJSKHE ApY-
359, # MOAOAOIK Kz Geia oTAsen or TTasna. Kax cant
TMaber AOATO a2 cBoero waca, Ta 1t Kypassis: a2a mo-
Merra pouaperus Apyra ronocTs. Koneuno, i npi Exare-
e O sarMaA BCOKIE TIOCTH B 1778 GHA nOXAAOBEH
b AeficTBITEABIIE KaMEpreps 1 0Gep-TporypopH Cera-
3, € 1796 Gain Biite-KaHIACPOM, HO ke B 1798 moaysma
orcraxy. Tlanea e OCHIIa €ro OPACHAMS, TOYECTANI 3t
Actbrasss. B 1801 Kypaxsts priobs Hasmasen sue-kan-
ACPOM, €r0 aNGHIIII GHAN TOAHOCTBIO YAOBACTROpCH.
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Tlopmpent dipanyyscxoi nucamessnsyos
Llopmpens M. H. Slxonreson. 1812 Kapserss de Cmans, (2). 1812

B TpersKoBckofi racpee XpAHHTCA HPEATIOARTAC-
Mt nopTpeT (pastyscroit mucarenmi JKepmenst
e Craas (1812). On nocrymn » Myseii 3 cobpasus
M. E. Lserxopa, xoTopsit mpoBpea ero s 1896 y Top-
rosua kaprisasn A. H. Eprikanosa. Viepkacne, w10
70 iMenso Ae Crans, momBMAOCH Awims B 1925, Opsia-
KO C IOAHOIi YBEPEHHOCTBIO CKA3ATE, KTO e GHA MOAE-
AbIO, ADKE HA CETOAHALIHHIH ACHD HEAD3A.

Ecai see e na mosotse maobpaxera JKepmena Ac
Craab, T0 HEOGXOAMMO HATIOMHNTS, <TO OHa, GyAywit
Apoit nporusruesr Hanoreona Bonanapra u ero Amk-
Tatypm, G BHmyKACA noKIHyT> Ppanmmo. B 1812
HHCATEABHHI TPEAIPHHAAR CMEAYIO (ITO TeM BPEMERaN)
noeaaky B Poccuio, Tae BeTperAach ¢ Aexcanapom |
H C TOABKO YTO HASHIMEHHHM IAZBHOKOMZHAYIOUDIM
M. M. Kyrysosm. A. C. Iymxatss mcan o sefi: «Barasa
G CTpRE 1 MPOHINATE AbHH, 3AMETAHNA PEMIHTEABHIE
110 CBOCiE HOBOCTH i MCTHHE <....> BCE IPHHOCHT HeCTs
yMy 11 sTyBCTBaM HEOGHKHOBEHHOM Kemuuiy! . Takoi
cBoro repomio u noxasaa Boposukoscknii.

KOMITOSHIMORHO KApTHHA HAIHCANA TIPOCTO: B Ka-
“ecTBE pONA BHCTYIACT TAAKAR CTCHA; HA SAAHEM TAZ-
He, 32 TIA€HOM MOACAH, BiAveeTch GrocT Exarepuins 11.
(OAHOBPEMEHHO B TIOPTPETE HCTIOABIOBAHE TOHKIC IBE-
TOBHE COOTHOIIEHIA: COHETAHME PEAKOCTHEIX JEACHOBA-
TO-TOAYGHX TOHOB NAATHA 1 TIOPOAHA € JOAOTHCTO-KO-
[PHMHEBHIM OTTEHKOM NIOACA M IIGAH.

Tlopmpen A

leprcasunon. 1813

36
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laprper oeauseo s Koncmarmuna laesooua 1795 |

[ opmpen E. B. Topoykosois. 1795

sekycersonean). B AelicraiTeAbHoCTH ke, HaoBOpOT,
03T OITHCAA TO, HITO O YKE BHACA HA KAPTHHE XyAOK-
HiKa: IOPTPeT NoRBHACA B 1794, TOrA Kak CTIXOTROpE-
sue — 5 1797. TaxoBa XpOHOAOIHA HpOMIBEAEHIA, XOTS,
KOHEHHO, B AWHBIX GECEARX HX HACH MOTAM GHITS BHCKa-
SAHE B AYTOfi TIOCACAOBATEABHOCTH.

Aaiisoe 10A0THO no3Ke BAOXHOBMAO A. C. Tymk-
Ha Ha cosaamme obpasa arymki Exarepummn b «Ka-
nuTasCKoii Aouke» (raasa XIV). Tpu serpese ¢ Mapedi
Msanonroii Muporoofi, raaboii repowneit mosecti,
LApHIIA BMASANT TIPOCTOFi <KA3AHCKOH MOMEIICIM,
xax wa noprpere Boposmkoscroro. Ipeacrasacame o
Kapruse TTyIIKiH TOrAR MMEA TIO IPABIOPE C €€ BTOPOIO
‘papuanTa, ncnoanerroi H. M. Vi

Caoii Exatepune noaoto ne mompasmaocs. Tax
COBIIAAO, ¥TO MPEACTaBMA er0 uMmepaTpHLie Aepasi,
KOTOpHM B TOT MOMEHT OHa GHAQ HEAOBOABHA: TIODT B
oac dlecun En Mnmepatopexowy Beamscctay Exatepi-
se 1T 52 noBeant rpacha CyBoposa-PHMHMKCKOIO B03-
BeAHHA (POTHB €€ BOAH) OMaAbHOTO TorAa CyBoposa.
B pesyasrate BOPOBHKOBCKMt MOAYSHA 33 TOPTpET
A, JBasMe GAsHAEHNOTOY (B AKAACMIK), A HE aKa-
ACMUKa (1M KHBOTIHCE CTAA TIOSKE).

Bums Mower, Gonbiniee A, dem cOBCTBEHHO TpO-
pecconansie Hacrasaciin Absosa, Ha BOpOBHKOBCKO-
1O OKAIAAO MHTEAACKTYAABHOE OKPYKEHME €0 HACTABHI-
KA, B KOTOPOM XYAOKGHIK CTaA CBOITM. 3A€Ch COCAMHMANCD

AUBOHCS, APXIFTCKTYPA, My3HIKA 1 AUTEPATYpA, HpITICM B
e mauGonee ApKix npeacrasiTeacit amoxs. Mowsmio
Aeprasima y Avvosa Gumans A. E. Eropos, A, I. Aepii-
saui, E. M. osamn, A. M. Baym. Xossmm aova we crec-
HAACA BMPAAATS CBOR BOCTOP 110 HIOBOAY BCRKOTO 3HZ'A-
TEABHORO TAARHT, B KAKO/i Gt OGAACTI OF M IPOSBASACA.
TMonasany Himkonaii AACKCAHAPOBIN NMTAACH HAXOAMT
At BOpOBHKOBCKOTO 3aKasht Ha PAGOTH AN LCPKECFE 11 MO~
‘HaCTIpeii (MOAOAOIH Henopex GuA mpeacTaaei Absoby Kax
sxosomicen). On AOGHACS, HAPITMEp, *FTOBH €10 MpOTE-
K€ TOAYIMA 32K2 HQ HKOHB: AR HKOHOCTACR BOPHCOrACG-
cxoro cobopa » Topkse, KoTOpHii AbBOB Can crpoexTH-
posa. BAAMMID AYKars TRYAMACA HAA MKORANH ABd 1OAR,
HO, K COMRGHIIO, OHI HE COXPAIHAIC.

Hecworps sa crapasni Asbosa, KpyIHBX 32Ka308 01~
Bomici He MOABARAOGD, OCTPO CTORA BOTPOC, Yem 3apa-
Garumans 1 o, M TOrAL XyAOWGIK HameA AV CeDR
HOBYEO CcpepY ACRTEALHOCTH H IIDEYCIIEA B Heff: Of CTaA cos-
ARBATH MHHMATIODHBIE TIOPTPETH! (OWeHb TIONYARPHESY TOTAR
Kanp). CEMACTEABCTBANGS RBAIOTCH HE TOABKO CANOT COXpi-
HUBIDICCH MIDITIOpH. (AyHIIMe — HIOBpEAEHI TIOSTA
B. B. Kamuricra, apurexropa A. A. Mesicaaca), 10 1 5 0a-
HOM 13 OABIIEX. TIOPTPETOB KHCTH MACTepa — rpacpiis
A V. BesGopoaxo ¢ Auepe (06 TOM — HipKe).

'BOPOBHKOBCKHi TTHCAA — C BHAMMBIM YAOBOABCTBHEM
¥ CHMITATHES — MHOTIX YACHOB ABBOBCKOTO KpYAK, H HE
JAMBHTEABHO, WTO cpeAn MoAeAEi oKasaAch Aepkai.
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XyaomsnK 306paKan ero Apwkani — 1795 (Tocyaaperse-
an Tperbaxopcxas raxepes, Mocksa) i » 1811 (Beepoccri-
ciaii yseii A. C. Tlyunama, Cancr-Tlerepbypr). Mepasiit
noprpe 1A coman Bexope nocae roprpera Exarepu I1.
B O BpeMs MMIIEpATPHIA, KaK OTMESRAOCH, HCIBTHEA-
A2 senpusais & noaty. BopoiKosckii, yae comsammi
C ABOPOM (HECMOTPA Ha GOABIIIOE KOAHMECTBO 33KA30B OT
MOHAPILIETD. AOM3, O HMKOTAR HE ABASACH NDHABODHEM
amomACHeN oMImaALHO), IHaA 06 omare Acpasimia.
Heemotps a ao, on peunaca mobpasims Taspray Po-
MAHOBITYA, K KOTOPOMY HCTBTHBAA HCKPEHHIOK) LIDHBA-
3AHHOCT. V AcpaBHHA B TO BpEMA HAYAAACH TIOPa HOBOH
cuacTaupoit Aarsimn — on esmacs 1a A, A. Absosoi. Ho-
BoBpassic GrAu ovens Aopors BoposuKoBckowy (pasee
XYAOHI YK€ CACAAA MHHHATIOPHHH HIOPTPET HEBECTH).

Ha xaprime 109T noxasan b pacusere QussIeCKin
1 AYXOBHHX CHA: OB GOAP, TIOAOH AEAHHA H IOTOBHO-
i caymarms Oresectsy. Bee 3aech TopaecTaento u be-
AH3B0, TpHCYTCTBHE KaKAOT ACTAAN (ADKE, Ha nepBii
BITARA, BTOpOCTENENHOT) OBOCHOBAHO PasHOOBpAsHOF
AestensocTsio Aepwasiia. Xota o maoGpaken He b
OMIMANLHO/ OBCTAHOBKE, HO B HAPAAHOM FPKO-CHHEM
CeRATOPCKOM MYHAMPE, TP OPAEHAX.

B AMIE MOAEAN, HATHCAHHOM NPABAMBO M CTPOTO,
MOAHO OTMETITS IPOCTOTY I HEKOTOPYIO TPYBOBATOCTS,
KOTOpHIC TOROPAT © TpyAHOM AamamecHHOM myTH [app-
bt POMANORITIA, B HIIX MOKHO ATKE JEMOTPETS €r0 He-
YKUBMMBAE M HemOKOpHBi Hpas. BrpasuTeAbHa TBEp-
A% ocaika AepaBina, OH PEACTABAEH B KabuHeTe y

Benukue Xym0XHUKH

crora ma pome moaoK ¢ wamranr. Llespaxsian wacts.
MHTEpBEPA CKPHITA JEACHOI APATTHPOBKOI, 0Bpasyiomeit
hOH AAR (DUTYDHI B CHHEM CEHATOPCKOM MYHAWMDE i C
OPACHOM Ha KPACHOI ACHTE.

KHWIH, KOHEWHO e, TOBOPAT O MPOCECCHORAABHOI
ACTCABHOCTH TIOpTPCTHPYENOTO, YKA3HBaS Ha TO, 7O H3o-
Bpaken Arepatop. Ho i ADYTHE ACTIAM KOMHATH -
TAIOTCA BIIOAHE ACHO: HA A€BOF CTCHE BHCHT KapTHHA C
MOpCIIM eizwkent 1 kopabaes. OHA HAMEKAET Ha 3AHA-
TR ACpAABAHA TIO MACTH TOCYARPCTBEHHOM KOMMEpLUTH.
JKecT pyKit 1103Ta IPHBACKAET BHMMANME IPHTEACHH K By-
MAraM — 3TO €ro COBCTBEHHBIC CTHXH, CPEATT HIX Ha OAHOM
3 AuCTOB IMeeTcs Haamcy: «Oaa Bor. K Towy spemernt
A2 (BOD GHA CAMBIM HIBECTHIM €10 TBOPEHHEM, TIEpeBe-
AcHmM Ha MHOMME esponeiice A3bH. CriOTBOpenHE
'POHI3AHO BOIBHILIEHHEIM CTPOEM MHCACHE. TToApasymena-
AOCh, TO €10 COACPAAIE IHAKOMO IPHTEAID, M 3TO TPH-
AGBANO  AOTIOAHHTEABHBE COACPARTEABHC «OBCPTOHED)
noprpery. Bor A, nepsas crpodpa:

O 1, mpocTpasicTaom Beckomeunli,
e B ABIDREHEH BemECTER,
Teuermem Bpemer mpencmm,

Bes aun, b pex Amnax Gomecreal
Ayx Beioay cymuii u e,

Kowy er mecra  npirass,

Koro maxro moersrm se wor,

Kro sce coboro nanoanser,
Obwenmner, amract, coxpaiser,

Koro s sassmaen — Bor!

BaAHOCTS OAH AMI BOCHPHATHS KADTHIH IOASEPKH-
BacTCA 1 HAATHCBIO 13 ce 0BOpOTE:

Tesna Deasms 3aech Ham kweTs H3oGpaXacT,
Moc ycepase ceii crux k nemy charaer <..>

Aokone arars Aena Deasns Byaer coer,
Ho, 4106 niossar ero ropamee BooGpakerbe,
BurruiicTso, pasym, caor

VI KYTIHO C TeM AYIIM 1 CEPAIIC NPOCBEIIICHEC,
Aowren s oay «Bon.

Boposikopcaii, Takin 0Bpasom, He IPOCTO Jaesar-
A€A HerOBTOpiMITi 05PaI AepKaBIIA, HO # PACCKAIA
o baxsoCTH MEmOAHAEMHNX 1 OORsanHOCTEH. [Toxasm-
DA SMATTEABHOCTS €10 (HHIYPH KaK FOCYARPCTBEHHOTO
ACATEAR 11 110974, XYAOKHHK IPHOCTAET K AIHKY HHOCKA-
3auyii 1 ATPHOYTOB, TO €CTB K TeM ONIOCPEACTBOBANHEN
PHCMAM XapAKTEPHCTHKH, KOTOHE MPUMCHAAMCH BCA-
Kt pas, KOrAa TpeGOBAAOCH BOIBEANMHTS TIOPTPETHpYE-
MOTO, COIARTS €ro NApaAHOE HAOBpAACHIE.

HexoTopsie kpiTnat cwraior, wTo hon He oueHn
TAPMORMPYET € BHAOM ACPAQBMHA B “IHHOBHOM MYHAM-
e, YKPALLICHHOM OPACHAMH, € YKa3YIOIIIM AECTOM Py,
OBBACHHTS 3TO HECOOTBCTCTBE MOKHO XapaKTEpOM
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31211 OBCTONTEABCTBA, IPHBEAUI K HAIACAHIIO IOPTPETa.

Xyaomsmk n306pasma rpachmmo BeaGopoaxo ¢ Any-
M A0uepBMII — AsoGoBbro (cTapmiei) m Kacomarpoi.
Cremens CroACTBa C MOACATMII (BPAA A BOSMOAHO &
cefivac ycranoBHTS) ne Tax buxua. Baxamm Te yncrea,
KoTOpHE BINBAIOT reponnn Kapran. [AapHan mAca
POMIBEACHHS — YTBEPHACHHE CBATOCTH CCMCAHBIX ya.
A yabi 3TH H3-32 TOTO, ¥TO AIOAM CMEPTHH, OUCH XpYII-
KII: 3ACCh, B CYIIHOCTH, HE TPH NEPCOHAR, 3 HCTHPE, I
ETBEPTHIT — HE3AAOATO AQ TOTO MOrHGIINIE Chilt rpachH-
Hu, MEARABOR C €ro m0BpaKentem (3 Boposmkoscknii,
KAK YA TOBOPHAOCH, GHA MACTEPOM AIHPa MIHHATIOP-
HOi AHBOITHICH) BHCHT Ha IIICe MATEPH, H X0 TIOAACPAI-
Baer, Kax 61 AemoHCTHPyA apirTento, Kaconarpa.

ECAH IBTATHCH ONPEACANTS CTHAMCTHWECKYIO TIpH-
HAANEAUHOCTS IOPTPETa (170, KaK NPABHAO, YAGETCH CAL-
AATB TOABKO AO OIIpEACACHHOJ CTENEHH, BCCTAR YCAOBHO;
B ASHHOM CAYH2€ MOAHO TOBOPHTS O COMDReRII AGO
€ KAACCHIBIIMOM, AHGO C CCHTHMEHTEAMIMON), TO OH,
BepoRTHO, GAspKe K cTeTHKe KABComIMa. U 310 mpo-
ABASETCH HE TOABKO H HE CTOABKO B SHCTO AWBOTHCHOM
eLIEHIH, CKOADKO B CTPOE HYBCTB HEpCOHACIT: HECMOT-
PA Ha TPArEAIO, TIOCTHIIIYIO CeNeHETBO, MATh 1t AOYIE-
P COXPARSIOT CTIOKORCTRME (KUAYIIICECA Terieph CTPAH-
HbM). (DTO MARCTHMECKHTE OOPR3 TAMTH, BHpRACHHI
AIHIKOM AQIMAADHHM, CACPKAHHBIM, KaK HAATPOGHEI
C. A Mydposos. 1803 niaa B apxasrccKoli creaen', MOKHO TpCACTaBHTS, Ka-
Ko Gt 1305PASHAN IPAHHIO C ACBOYKAMS POMANTH-
1ot 1w MacTepa Goace moaAtcro mpevcn. Berowmng
Kpirky CTacosa — oHa B KOHCHHOM CUCTE HATPABACHE
He MPOTHB KOHKPETHO BOPOBHKOBCKOIO, HO NPOTH 3¢
TETHKH KARCCHIMIMA, COTAACHO KOTOPOS CAMEIE Tparks-
“ECKIE NEPCAMBAIIA AONKIH OBACKATECA B HE BOSMY-

Ladsunon ¢ socnumanmuyed

Tlopmpem A. E

B. . Tarapmmsnos (1802, Tocyaaperaenmas Tpersaxos-
cxas ranepes, Mocksa). M. B. Uipkosa Tax ommcsaet
MOAOTHO: «CeCTpH  HIOBPWKCHHN B HEPACTOPAKHMOM
SAXSCTSE, QM MYSMIRDYIOT 58 AORE BPOOASE B He-
FCHNX MEHTaX O AOGBH, KPACOTE, AYXOBHNX PAAOCTAX.
HeAHO CTPYHTCA LBET B MECTPX OACKAIX ACBYILICK — OT
PNCKEROT TeAGHD CEporo X pososall maam, 1 rax OO SYCIRS popuy.

e S S o BN Ha BOCTpWTTHE TIOAOTHA HE MOWCT He MOBAWATS 3Ha-
¢ Bropo CCCTpH KUKETCR FoAYGOBETHNM OF CoceAcraac 1S TOMO, O POISOLIAO C €10 FCpORNIE BIOCACACTEND,
Casnan s oM MyAMIOTO HncTpyerTa Xo- N0 GhAL BN XPYTHOR 1 BKOPe e
Ao ronyGoranie necca sapepuaor sror paici KACOTATPR, NTOWNCACHIML, s 1t HOCKPINI (9
yroaok yeaesns. TyT Hewsnie aypcrea. [Tosais cepacit OCPASAuBdMItAN CROS HIA), CuibbIS ORI I Ak
H MySIKA CAMANCH BOCAMHO, H HMA STOMY CAMHCTBY — Gorayire mesecrcsoerg speieents Butty sy o yieia

rapmosmDS. ~HPOMOTATS Kax CBoE MpHARIOE, TaK 1 cocTose Myxa. Ho
B 1803 Bramwnp Ayiars noaymma saxas ma cos- 910 OYAYIIEM, A IOKE — TO, T M AN 1A riOpTpeTE
Aumne olloprpera rpachmm A, M. BeaGiopoaxo ¢ a0 Tlopmpem spagbusic A. V1. Bestipodwo ¢ doveparc

sepemin AoBopsio u Kaeonatpoin (Tocyspernenmni
Pyccxanii myaci, Cawr-Tlerep6ypr). Cosepuanme 1ot
KAPTHHEL MOAET TIPOBYAAATS B IPHTEAE PasHBIE yBCTBE
(AOCTATOMHO MOIMAKOMHTECA € €€ XAPAKTEPHCTHKANH B
HexyceTBoBeAseckinx paBoTax o xyAowmke). Koreuro,
M MOAHO AIOBOBETECA TOAKO AMIIh KK AMBOMHC-
s ss0Bpaerment cesbi. Ho 1 3akassnk, 1 Mactep,
Ge3YCAOBHO, BHACAI B HEM OTPRACHHE ONPEACACHHNX
AraHBX coBRTIiE B cyAsBe mepcommReii. M mockons-
Ky MCTHHHBI CMBICA AJOBOTO TIOAOTHZ — TOT, KOTOPHM
HIACAMA CTO ABTOP (3 HE HABAIAHHAIE MIOCACAYIOIUINH
"HOKOAEHHAMI SPHTEAEH), TO AAS €10 YAIYMERHA HYKHO

Atoasto u Kaconampoi. Dpazssenm

24
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Topmpen A. C. Sxosscaoi. 1801

22

Tepese €ro OPUIHEABHIX AONKHOCTE: BechNa Bity-
mrTeAcs: mpesueT KOAErHH MHOCTPAHHBX ACA, KaHIL-
Acp poceiicrarx opacsos, acn [ocyAtpeTersioro co-
bera. Tlpu Ancxcanape | Kifab COXPAHIA CBOC HOAOHE-
sme: » 1807 yuacrsosan B moamscamn THABIMTCKOO
Mipa, 3aten G oTTpaBaen B Benty ¢ AMmAONaTIMECKOH
sscrei; ¢ 1808 1o 1812 ssasaca nocaow b Mapime, Gna-
roAapA steny cpocBpemerto MdpopNIPOBaA poceiiicKoe
npasiTeAsCTBO 0 MpeacToutem Hamecrvimn Hanoacona.

Ho rocyaapersennas caysba TArOTHAR BEABMOKY —
€My BCETAR XOTEAOCH TIPOCTO ATD b CBOE YAOBOACTBE.
Crpacrsio Anckcanapa Bopicosiria Gram €ro cob-
Croemme xumomicine moOpwKenns. Boposnkoncrai
OKA3AACA TIEPBHIM W3 PYCCKIX XYAOKHHKOB, KOTOpHIi
cosaan moprper Kypama. Pance cro micann amum
mmocrpanme Mactepa — I1. Barromn, P. Bpowrron,
M. Binke-AcSper, XK. Monbe, A. Pocui, A. Prrr.

3axas ma 5ot noprper Boposukosckii oAy HA B
1799. Bpewn sancpueninn paboTs TOMNO HEHIBECTHO,
HO HaBEPHAKA IOAOTHO GHAC 3aKOHYERO mOCAE 1802 —
xaaasy ws0Gpaken ¢ BALAMMHDCKOFi AEHTOR, KOTOPOF
yaocTonAcs s cexraGpe 1802.

Ha vormae Kypaxuia  mpragoproii uepkais Cs. Ma-
‘i Maraaasmiet  Tasaocke mvriepatpiania Mapiss Deao-
'POBHA YCTAHOBHAR NANITHIK C HAAITHCBIO: CAPYTY CYTPYTa
‘Moeron, Ipinesaresio, o npo3sescsize Bopobikop-
KOO — 370, B CYLIHOCTH, IOPTPET «ABYX ApY3CiD: CITpaBa
30Gpwken Gioct mnepatopa Ilanaa 1. Abrop Grocra —

cxyasTTop ®. M. LLyGus — cosaan Tparsecianii 06pas,
4 Ha KapTHHE O KORTPACTHPYCT C OBAMKOM AOBOABHOTO
(s canoAOBOABHORO) Kitsas. Ha cosan oaens ¢ Tlas-
AOM YKASHBAT i BHA TOABKO STO OCTpOCHHOTO Mirxafi-
AOBCKOFO ABOPII2, FAC MPOHIOMIAZ TPATEANA — YOHICTBO
MoHapXa. HEM3BECTHO, YCeA At XYAOKHMK sanesaTAcTs
ABOpeL €luie P AH3HIH WMTIEPATOPa, HO, CKOpee BCero,
HATIONIHAIA O ADYAGE KI3# C IapeN — ABOpeL 1 610CT —
6ot samcams nocac rubea Nanaa. M xorteuro, Kypa-
Konm, ocrasasumfics b pasope npi Anexcarape I, e Ac-
MOHCTPHPORaA HOBOMY NPABITEAIO 3TOT MOPTPCT — CB-
ACTEABCTBO CBOYX TECHMX Y3 € €10 HECHACTHEM OTHIOM.

Kb u30Bpaxen Bo Bem TapaHOM BAccKe: B Mar-
T KaBarepa opacia cb. Anapen TlepBosBarHOND, Hase-
O noBepx AaAMaTHKA OpAcHa cb. Moania Mepycani-
cxoro, ¢ oparaws b, Asapes eprosartioro (erms na
rpyan 1 3beara wa wasrmn) i ca. Moansa Mepycani-
cxoro (kpecr). apecrmsii nexycersonea A. B. Baosis
nuer o rpastoprom noprpere A. B. Kypakitia, ncrioa-
nesmon ®. Besapasmiut 110 kapriie Boposikoncxoro:
IpOCTPANCTBO MOpTPeTa ¢ MpOCTOAYIIHOW AAR HAC
XHTPOCTHIO. ACMOHCTPHPYET PEAAM3OBAHKHE BiyTper-
e MHTEHIIH MOACAH, TAC Meitsaxsii (bon sBACH 1
KAK MESTAHI, 1 KAK BOCTOMMHAMHE, M Kak ACSHHE; T2k
A HHaSE, HAM TPEACTABARIOT MACBABHYIO CYUIOCTS,
TaK KIK @HyTpere ceGe ABATEMCD:. DTO KyABMMHALIA
PHTOPHKH B TODTPETOMHCH, PORACHHAA YEPEHHOCTSIO
B TOM, ¥TO BHPAIHT CAOBOM, MEPEBECTH B pesth MOAIO
BCe, 9T YTOAWO, paBHO Kax 1 oGpatHon't.

Tlopmpens H. M. Sxonrcea. 1802
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Tlopmpent wsnepampuyss Mapusu Dedoposnse._1790-¢

BBDAACHTACN, TAKORH BHAM TOFAL MOAB H IpHBHSKH XYAO-
IKECTBA: ALCTHTE, HPABHTICA H AR TOTO HCKUAKATS BCE, STO
HI CAYMHAOCH HIOGPAKATS XYAOKECTBOM .

CroAD pesioe cymaeHHE KpHTHKA OGBACHACTCH, B iep-
BH0 0SepeAD, COBEPIIEHHO HHBINII HACHHBNI YCTPEMAC-
s B0 210x4. HO MPOIIAG efrte KaKoe-To Bpens,
HEHHOCTS (OTAMBIIETO) HCKYCCTBA BHOBD CTAAG ONEBHA-
Hoft 1 OKa3aAOCh, 110 Thopesa XVIIT bexa OTHIOAD He
JMEpAL, 3, HIOGOPOT, MPHOBPEAH HEKOE HOBOE WIIMEpE-
Hi1e» 1 @ByaaIEy. BoAce TOro, ORI COXPAAIOT CBOIO
SHAMOCTS HMEHHO Kak XYAOKECTHEHIHE POMIBEACHIS,
2 He TOABKO KK CBMACTEABCTBR o110, 328 BOpOBMKOB-
cxoro 5 Pyccxom wysee s Herepbypre 1 5 Tperaxonckoii
ranepee B MOCKBE — NAIAHHK AAR HYBCTB 1 MBCACIE.

Ha Vxpanne

Powsiscs Brswaraap Aysors Boposmxoscisd » 1757.
Mecsn s Aetn — 24 110 (110 HOBOMY CTHAIO— 4 abrycra) —
sspectims w13 cratoi B. T1. Topaciko dBaasmnap
Aywars Boposuxobckuis, manesarammofi B «Pycckom
apame» (Ne 6 32 1891), b KoTOpO# abTOp CCHAGETCA HA
CBEACHINA, IOAYHEHHNIE MM OT IIACMAHHIKA XYAOKIHKA —
1. . Boposmoncroro. sz cAobai, AOATOE Bpe-
MA TOUHAA AQTA POKACHIA AJBOACIIA BHAR HMIBECTHA.
MeCToM €0 NOABACHIA HA CBET MPHAATO CHHTATS YKpa-
sitciatii Mupropos. OAHAKO NPHXOANTCA KOHCTATHPO-

BaTh TOT aKT, ¥TO, KOTAZ AKAAEMHA XyAOKECTS B 1867
sanpanmmara B TTOATABCKOM AYXOBHOM KOHCHCTOpHI
AQHHHE O BpEMEHN KDEIIICHIA MACTEpa, OTBET GHA Ta-
KoB: «Baammipa BOpOBIKa 10 METPIHECKIM KiHTaM
Beex nepKveii 0poAa MHPropoAQ 3aiHCAHHAM He OKasa-
Aocw?. Tew He Meree Bee aBTOpH: HawmHas ¢ 1820-x (To
€CTB elT1e TIPH KHM3HH XYAOKHNKA) HasHBAIOT MHPropoa
€10 POAMHOI, SO, KIKETCA, HE BHINBAAC IOTECTA Y Ca-
MOTO TOrAR exlte ibIEro BopoBmKoBCKOTO.

H. B. Toroas — yxe 5 XIX nexe — npocaasi 3107 ro-
POAOK, Ha3BaB Tax cBoik cGoprmx mosecreii. Ho y mica-
‘Teas MHpropoa — 06pas cobwpareAbiai, Toraa Kak Bo-
POBHKOBCKHIT POAMACA B TODOAKE BIIOAHE KOHKETHOM H
peantiowm — 1a Vpasse, b Ioxtasckoii rybepii. Orexx
Gyaymero umormcua, Ayka BopoBK, 110 M0 OAMIEX
HecAeAoBaTeAeii, GhA IIDOCTEIM KA3aKOM, 11O APYTHM CBe-
ACHHMAM — MEAKOTIOMECTHBIM IIARXTITHEM. AYKa HMEA AOM
5 Mupropoae i ABa HeGoAbInX yuacria sena. Tepeste
~HaBLKs PHCOBaIIA BARAMMID HOAYHHA B CeMbe: €10 OTert
11 Gpatsa samMMaAKCH HKOHOMICHO. Braware Marbmk
HOMOIAA M B KAHECTBE TOAMACTEDS, 2 3ATEM HAWAA CO3-
AGBATH MKOHHI CAMOCTORTEABHO. OHM CTAAM TIOABSOBATHCA
Xopomm crpocom y saxaskos. MICioAHsA MOAOAOT
XYAOKSHK i HIOPTPETH, HO B HeAOM TBOpHecTs0 Boposi-
KOBCKOTO B TO BPEMA HE BXOAMAO 3 PAMKH TIOAYpEMeC-
Aeroro HexyceTsa.

iKowomHCy a VKpasie, KaK i LEPKOBHIC ApXHTCK-
TYPA ¥ My3biKa (TIEHHE), HCTBTHBAAM Ha CeGE OPEACAEH-
Hoe sanaasoe AwsHe. [TyTH PAsBITH STHX BHAOB MC-
KyCCTBa GBIAM CXOMKM, 1 MEAY APXITEKTYDOI, POCTIHCAMI
VKpAHHCKINX TIEpKBeli 3t MySHKOI, KOTOpAA HX HATIOAHSAZ
(anpinmep, Ayxosimte Komueprst A. A. Beaeas), abaro-
ABOCH YAMBITEABHOE TAPMOHIHECKOE EAMHCTBO. B Takofi
ammocchepe pOpMIHPOBIAMCY TBOHECKE BO3pEHIA MO-
A0AOIO BOpOBMKOBCKOTO (13 GOACE MOSAHIX AHEBHIKOB
XYAOMHIKZ: «...TH TIeHMM <...> TDHXOAHA B COKDY-
LICHIE, CACSH AHAHCE..»"). CyABBA MHOMIX YKPAHHCKIX
TOPIOB OKASAARCE CXOeli; Tak, CAMBX TAAQHTAMBEX —
xommosiropos A, C. Boprassickoro u A. A. Beaeas, kax
11 BOPOBHKOBCKOT, — M BcKOpe BCTpeTIM B [leTepbypre.

Bo Bropoii noaosuie 1780-x mpousomao bakioe
coburite, noBARBIIEe 1A BCKO AaAbHeTiLIYIO cyALGY -
omacua. B 1787 Exarepmna 11 cobpanacs cobepums
nyremecrnie » Kpun ucpes Vipausy, u mecramie naa-
CTH TARHMPOBAAM MOCTPOHT HECKOABKO BDEMEHHHNX
ABOpuOB Ha ee nyrw. Toraummmii ryGepHCKuii mpeABo-
AMTEAD KHEBCKOTO ABOPAHCTS (AO TOTO — MPEABOAMTEAD
ABOPAHCTBA MHPrOpOACKOTO yesaa), HipecTHui 03T
B. B. Kancr, npuraacua Boposikoscxkoro (kotopo-
10, 04EBMARO, 3HaA 110 MUPOPOAY) AAS OdpopMAEHIA
KOMHAT, B KOTOPHX AOAKHA GMAQ OCTAHOBHTECA HMITE-
parpiua. VICTOpHA 9TOTO 32K23 OCTAETCA HE AO KOHIA
M3YMCHHO, M HEACHO, YTO MMEHHO M KaK PACTIACHIBAA
sonoma. Tlo couaereascrsy B. . Tpuroposira’, xy-
AOKHHK CO3A3A ABA GOABLIMX NHHO — GAAETOpHYE-
K KOMIIOSHILM, NPOCAABARBILIHE IAKOHOARTEABHYIO
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Tpi Beeit penpeseNTaTHBHOCTH STO 1 ApYTIX H0AOG-
HBixX PaBOT HIOCACAMITX ACT TBOPHECTE XYAOKIIKA HEABI
He BHACTS ONPEACACHHOTO ynaAxa ero resusi. C IPyCTsIO
PHXOANTCA MPMIHATS, FTO K KOHILY AHM MACTEPA H3
€X0 KapTHH YIIAM AITBOC SYBCTBO, YAMBHTEADHHE HEMO-
CPEACTBEHHOCTS 1 HCKPEHHOCTS, KOTOpHIE OIIyIAIOTEA B
noAoTHax HepHOAa pacubera. MoxHO emmie KOHCTATHPO-
BT, STO 1YCTS 110 CIMPAAM, HO KMBOIHCEL BEPHYACH K
(CBOYIM PANHIM PEAMTHOSHEM IPOMIBEACHIAM, TO 0Ty~
LAETCA HE CTOABKO B TexHMKe (OHA TIO-TIPEAHEMY BHCO-
Ka), CKOABKO B i acreTke. M 10T chax Tose AOKaIMEBET
npunassexsiocrs Bopomnkoscoro XVIII nexy.

Tocacaneit GoAbmof paBoToii XyAOKHIKa BHA KO-
Hocrac ueprni Cioenckoro kaaxBma b Ierepypre.

Vstep Baaunasp Aywars Boposioscratii » Ilerepbypre
6 (0 novowy criaIo — 18) anpens 1825. Caeayn mocaea-
Heii BOAE TIOKORHOIO, €10 (5€3 HIAMIIIHIEX HepeNOHIib 110~
1peBast 12 Tow e Cronencrom kaaaGumme. A. T. Berernta-
HOB IHCAA OAHOMY 13 CBOMX Ayseii: [ Towrenmeimmii 1
‘BeAsKii My BOPOBHKOBCKH KOHNHA CBOH AHH, TEDECTAA
yxparars Pocciio coomyt MposBeAcHav. .»

IMepea HaunM B30POM NPOIIAR HEAZS TaAEPER TIOPTPE-
Ton Boposkoncroro, Teneph oG BCKTHBROCTH paAt HEoB-
XOAMMO PHIHATS, TO MHOTOC B THOPECTEC XYAOKIHMKA
3ACTABARET COTAACHTECA € BHCKAIHBABIIIINGA B €TO BAEC
JTpeoN B HIOBTOpAEMOCTH Pas HaiACHHRX (OPOFi AmKE
He MM CaMDIM) IDHEMOB ITACEM2, KOMITOSHIDIH. OAHZKO He-
OBXOAHMO NONGITS, *T0 AN Beero Hexyeersa XVIIT exa
XAPAKTEDHO CACAOBANHE OANDKAR HAFIACHHOH KOMIIOIH-

Benukue XynoxXHUKH

0mHOf cxeme. SIpKatii IpHMEp 13 APYTOTO BHAZ HCKYC-
crma — Myasnar: M. @, Crpasumcrari, koTopii GyKsaab-
HO AA KEKAOTO CBOETO NPOWIBCACHIA COIABIA HOBHH
crias, crasaa kak-To 0 Bumansa, remn XVIIT croaeris:
«On wempecra pas nanvcaa oAso 1 10 e». Ho mpi srom
Bansas ocraerca Bupaasar.

To e canoe MOHO cxasaTs 1 O BopoBHKOBCKOM:
OH MHOTO PA3 HATIHCAA OAMH ¥ TOT e XCHCKHTi 05pas.
Ho 0bpas oroT — unciio Bopopikoncxoro, H » kaxaom
noprpere — npi oButocTH cTIAs — croi ueprs. Hioan-
1 oTremn B exyecrae XVIIT pexa ropasao Tomsime,
wem B ckycese Hamero Bpemer. 1 1o, umo nam Ka-
KETCH IIOBTOPO, COBPEMEHHMKAM XYACKHIKR TOBOPHAO
besKai pas  em-TO HOBOM.

M eme 0AHO OBCTOATEACTBO HEOBXOAMMO yuecTs
npH onerKe MKyCCTBa TOTO Bpement (e ToAbKO Bopo-
BHKOBCKOTO): KapTMHl (WOPTPETH, PEKAE BCero) €03
AGBANICH HCKAIOWHTEABHO AAR 3AKASHHKA, B PACHETE Ha
11X NOCTORNHO NPCONBAMNE B €10 AOME, OTHIOAD HE A
BHCTABOK 1 T3ACPEFi I HE AA ITHPOKIIX KDYTOB AIODH-
Teacii AUBOIHCID; OHM AOAKHH GHAH AOPACTBOPATS
HOTPEGHOCTS 3aKa3 KA BHACTS AOPOTOf eMy 05pas, a He
@OpwKaTS HOBHIHOI. DTHKA JAKATKR I SCTETHNA Xy-
AOKHIKA He TPEBOBIM OT MPOUIBEACHIA HEPEMEHHO
BesKai pas Ero-To HOBOTO.

Hacaaacnme exycersom BOpOBHKOBCKORO BOIMOK-
HO Aty pi cMmaTIM K MacTepy. CammaTas e oTa
BOSPACTAET € TAYGMHOI IPOHMKHOBENIA B AMOXY, CTPO
e MBiCAci 1t CTIIAD €€ Hoam.

| om—

1 Cracon B. Mexyecrso XIX sexa. - Cracon B. B. aGpansoe. HKomomncs. Cryasimrypa. Tpacpmea. T. 2. M, A, 1951, C. 146.
2 L. 110 w12 Ancncecea T. B. Buaannp Ay Boposmeoncni  pycoas rynsypa wa pione 18-19 sexon. M, 1947. C. 23,
3 L. no: CronGona E. W, Pexurmosian mnmomnce. —«...Kpacory ce Boponwoncxnt crscs, Baasnsanp Boposuxoncni, 17571825, K 250-xcrmio co s

poacknn xyaomnsa. ~ M., 2008. C. 164

B. [Tpuroposns B. 1], O cocrossmn xyaoeers » Pocei. - «Cesepne uperss, CII5. 1826, C. 35-36.
Lm0 o Usoxosa . B. Cyauba npuasopworo xysomsea. — CI16, 2001. C. 6-7.

Dpuapiex Benunan, K0poss [Tpyces, MPETIOEE HMIEPATpHILE TPOCTS ¢ ANTDMM HADAAKAILIHNKOM b S0AOTOTi OTpase, YCHTMHOR OpHANITIN,
1827. B onsaoae perpesn unepaTpis i Mapsst HBaHODHI MHOTH ACTAAS TPHNEHETALHM B CHOM C 9THM FTOPM BIPIHSITON HOPTPETS
(Tocyasperaensnsi Pycesni uyaci, Cas-Tlerepbyps): n oBaaseane snneparpins, 1 cobaxa. Ho, Gums MOAET, cawoe siTepeciioe 10, 470 Acficrame
mpoCxOT Ha chome Karyanexoro ofie ewa — MouyMENTa 8 wecrs roBesn rpaba Pysanniies aa 1yprasas 8 Karyasexow cpaenn 1770, To ecr
Tlyuuna, 10-BAHNONY, BtACA TPABIOPY (OPHTHMAA XPANMACA b COBPAIH PYMIILCRNX  GMA HEAOCTYTIH AR OBOSpEt) HNEHIO BTOPOTD BApHITL.
(C APYFOR CTOOHML B HOBECTH TIONAYTH 03€P  ACGEAH, KOTOPHE HUEHOTCA AL 5 HEPOOF KZPTILHE, ¢ UeCHENCKOf KOAOTHOF. Takot 0BPASON,
omcaure Tl — 370 crocobpavnli coBMpPETEAsTt 06pa3 0B Hoorest Bopoaxoscxoro. Kax B T0 it GuAD, WIHPOKO THPEAHpORSIAA
FpaBIOpa, ecTECTAEINO, CIOcOBCTIORaAR MOTYAMPHOCTH ThOpeKA BAAINIPA AYXIRYa, XOTA B el MOKINO OTMETHTS CYIIECTRENNO Jee axiewT. 3a Hee
Vs 61 woBpast wcnon Asrcprencoit (1828) 1 Apeanencxof (1831) ARaACKIL  BOCACACTBHI TIOAYHIA SOAGTYIO MEALAS KOPOAR CAKCOHEROTO.
5 TPanopa nosyiaa uinposyo wssecrocn » Eaporie.
§ Aneaceena T B. Brauanp Ay Boposucosca  pycexa kyaurypa i e XVIII-XIX sexon. ~
oTcpua I T A, Tloresa. Awan nepenoa. 17631791, ~ M, 1997.C. 521, 630
11 L. 10 . Hsowona 1. B. Ve, cov. C.135.

BOPOBHKOBCKOIO MOXHO CHEAO HASBATS MACTEPOM EHEKIX ONYCPHIYP = TAX JMENYETCH SaMens e (4O Gesnul) HuAEpABHACKIHH MacTep XVI
12 PE¥3, CODARBUIIL MIIGACCTRO HOPTPETOR ACBYICK B OAYDHIYPHOM CPC3c.
13 Tpcbensni 1. Mupsnc A. Aow Posasonx. — CIT5, 1992.C, 7.
13 Anncion M. M. Pycckoe ucaycerso XVIII - wavasa X nesa. ~ M. 200, . 112-113
14 Buomn A.B. 06pas Moo 18 sexa: ropoa  veaosex. ~ M., 1997, C. 6768
12 tiowoa . B. Vi, con. C. 163
1% Hasia T. Pycoxoe mexycerso XVII se. ~ M, 1999.C. 39
1o By A. B Komoncs n pucyon XVIII n XIX nexon » Lnerwoscrot ascpee. - M. A, 1925.C. 11
19 Tiyunaun A. C. Moaoe cobpanme coumnen s 177~ M, A, 1937 - 1959, . X1. €. 2.
50 Beia A H. Heropus pyccroro nceycersa  XIX exe. ~ M, 1995.C. 42

Bopomosciati 1. M. Kpanare coescsna x Snorpacpwn Basansanpa Ayaria Boposmxosexoro. - eKnevcras crapisas. 1884, N 9.C. 158.

1975.C. 146,

47
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Ho 3pHTeAs B IIEpBYIO OYepeAb MHTEpECYET MOpTpeT
KacTi BOpOBMKOBCKOTO. 32KA3 Ha HTO XYAOKHHK TOAY-
win or A. H. CamofiABa, ONIEKyHa OTPOMHEX WMermtii
Téwasioii » Xepconckoii rybeprs. Peasuii caysaii: A0
HAC AOIIAN HETKO CcPOPMyAMpOBANIHE TpeBOBAIHA K
PaBOTe, i MOAHO CPABHITS TOKEARHHE 3AKAIIKA C BH-
noauermen. «Hyxaee Mie Beero <...> mvers noprper
Enmsasers Tpuropsessms Kanarcopruenoii - [dpassaniss
Tésasioii 110 myy] <...>. 5 xouy, "rrobs cscar ee
samomce. Boposikosciatit <...>. Mie KeAaTeAbtio,
oG oma GetAa cncana Tax, Kax rpacpn Cranporicxas,
‘HAIICasHan AQMITHEN, 3 EACAI HE MOTAM B AOCTATS 05-
pasua, To myers Eassanera Ipuropeesna Gaina 61t nam-
cata TaKim OBpa3OM, “TOG Hies GhiAR OTKAIT  BOAOCH,
pacTpenasHse ByKARMIL, ACKAAH Ha OHOI Ge3 nopaka»’.

AOKYMEHT 4pe3BHHAIiHO HHTEpECe HE TOABKO CBOUM
acTHEM sHaeHen (KiK 32KA3 HA KOHKPETHA TOPT-
PeT), HO 1 KiK CBMAETEABCTBO THITHYHOIO TIOKEAIHHA
3AKA3HHKA TOTO BEMEHH: NPH3HANME 32 HIOOPAREHMEN
CXOACTBA € ABTOPHTETHEM OGPASIIOM — BHCIIZS TOXBA-
A2 AAM MaCTepa KHCTH 1 Kpacki. B name spess Taxoe
"HOApAAHHE PACHIEMPACTCA KAK SIHIOHCTBO, 32 KOTO-
o€ aTOpa NOpHIAIOT. BTO MAAIOCTPHPYET HEpeMery
HE CTOABKO B SCTETHMECKILX BKYCAX, CKOABKO B ITHHECKOH
"IOSMIIAI — 11 IANAIHKQ, H XYAOHHKA.

Ha nopTpere MpeACTABACHA 3peAas KEHIHHA B TpO-
‘CTOM MPO3PASHOM HAATBE, MIAYSAIONIAA TIOAHYIO yHepesi-
HOCTH B CBOEI KpacoTe M cBOeM moAwermK. Barana ee
BHPAKACT Y 1 PEUIHTEABHOCTS. UepTH AVIIA CBUACTEAD-
crByioT 0 poacTse 1 ¢ Exarepunoii, i ¢ Torémsmmn. Be-
AMKOAEIHO BHITHCAHA (DAKTYPA KEMUYKHHX YKpAIIEHMIT
H mieAKa — GeAOTO, OAYBOTD, CBETAO-Kpackoro. Aokoms
maAIoT Ha mero (kak  xoTeA Camoiin0B). CAOBOM, B~
ToARen Bee noKeAasiA saxasaka. M Awke Gonse....

Topmpent E. U1, Hexamdosoi. 1798

UTO KICAETCH MySHIGH, TO, OARDEHHAN 3ANEHATEABHHNA
ernocobocrms, Hapuiunoiisa sacro Mysimmiposasa (neag),
IPHBACKAR CBOVM HEKYCCTBOM MIHOTHX TIOKAOHHIHKOB, CPe-
At KoTOpHX Gris riosms B. B. JKyroncrasii, M. M. Kosaos.
K 05asaa Kowmossropa Avsaxono Poccusn Tak, «mo

16

B 1799 Boposuoscianii cosaar Toprper kit
E. A. Hapsmmamoib» (Focyaaperserias Tperbopcias ra-
Acpes, Mociaa). 1o METCHHCKO/i AUHII OHa IPHXOAMASCH
Buyofi HIBeCTHOMY poccuickony ammpary M. A. Ce-
smpimy. Ee poasTean GHAM GAI3KI K LZPCKOMY ABOPY ¥
IOABIOBAAJICE OAVHIKOBHM PACTIOAGIEHIEM HMTIEpATO-
pon Masna I Anercariapa 1. Tormsas, obpasosasnian Acsos-
Ka OTAII2ALCH 0COGOM KpacOTO. XOTA B rOA HAMHCAHIA
OPTPETa KiKIHE GO “IETHPHAALIATS ACT, OHZ BHIATAMT
crapue. TOAOTHO ABARET HaM HexI HACAMSHPOBAHHI
06pas. XYAOKIIK HOAUEPRIYA IEHAABHOC BHP@ACHIE
Hexaioro auma, sakeres, Gyato Hapummania mpeasyscrsy-
€ HenaroA, yroToBAcHIE cif cyabboii: n 1811 ora opa0-
BeAR, 32T, ITpaBAI, BTOPHWHO BLIAA 3AMY.

CyanGa 5TOi HE3YPAAHOM MEHUIAHH Becoya piMe-
watensia. OHa BOWIA B HCTOPHIO HIOOPASHTEABHOTO
HeKyecTBa u... Myasnr. OBAIAA B MOAOAOCTH FYACCHOG
KPACOTO, OH CTAAZ MOACABIO AA MHOTHX AMBOIICILED.
HanBonee wspecres nowsmo moprpera Bopoikobexo-
1o noprper ket K.-A. Morbe, xoTopsii 1o Tpassm
TOr BpeMert 30BPAMA e€ B ODAIKE AHTIHHO GOrmHs,

DeAMKILi HTAABFHEIL CHAMAAR COIHIA B €€ MECTD KANTATY,
2 3aTeM HETIOABI0BAA Ty MySBIKY B (UMAABHOF CHieHE BTO-
POrO aKTa OrepH «CeBMAbCKIII LHPIOABHIT.

Pacevarpiman repomio noprpera Boposikosckoro,
SPHTEAD MOMMMAET, KIKOE TACHITEABHOE BIICHATACHHE
ona mpomBoamra B . MonoAas AcsymKa cMOT-
PHT IIPAMO, ACHO OCO3HABAA BCIO CHAY CBOCTO HKEHCKOTO
OBQMIA 1 KPACOTH, YHCPCHHAA B CHOGM NIEPBCHCTRYIO-
IeM MOAOKCIIN B AOGOM OBLIECTIC i, B TICPBYIO OMC-
peas, B nyexom. Braaimup Aykird ye pasbie micas
Hapanmkasy, HO Toraa oHa Ga et copcen pebeskom
Aer mecTi-cemn. 3aech e — uOOpKeRHE Cospepmeii
» pacuperueii kpacasmms, «PacumeTasm — TOT miTer,
KOTOpHi XYAOKHIK, 110-BHAHNONY, HAMEDENHO ITBITAACH
BHIBATL B COSMAMIM IPHTEAR: He CAYHATIHO B KAPTHHY
BRAIOMEHMN BETH (pOIL), TPHIEN, BEPOATHO, € TEM e
‘noATexcTO, Kax 11 Ha rioprpete M. H. Aomyxitsofi.

Boposikonciatii AIOBOBHO I TPCHETHO IEpeARCT
Graropoanyio Geausiy Auma Haprumammof, ee ot
~MpOGMAD, MHIIIHE 32BHTI BOAOC.

BAansmip AYKIT CO3ARA MHOAECTBO EHCKIX TIOPT-
peTop. B HItX MOAHO OTMETHT OmpeAeACHHHE ObmIE
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"HACACACTBA, 1 HECHACTHEH Gbi BEIHYACH GEAaTh 3 POAHHX
Necr, majias noKpoBHTEABCTBO y Exrepimns,

Myprasa-Kyan-Xas fBARACS AIMHOCTBIO BeChMa OpH-
IMHAABHOF H BO BCEX OTHOIICHIAX — I TICHXOAOTITCCHH,
1 BHeme — becova sansTHOM. oAy Mpexpacioe 06-
pasosase (1 JaMEIATEABHO pasdHpPaAca B AuBOMICH),
MPHHIL BCETAQ BHIMBAA MHTEPCC M YBUKCHHE B TOM 05~
InCTBE, B KOTOPOM OKAIHBAACA, TI03TOMY PaBOTTD Hax
‘noprperom BoposikoBckoMy GHA O%eHs MpMATHO.

ianecrims Apa papuasa kapmims 1 ek, Tlocacasnmii
xpamrca » cobpasm Tacpcxoii OBAICTHOI KapTHHIO
ranepeis. VMEHBIEHHOE AUBOICHOE TIORTOpEHHE — B
Tpemsxoscxofi rarepee. Boasmoit napaxssi moprper
(1796) yxpammaa mapcrait ABOpet, a Cefi¥ac HAXOAMTCH B
Pycexom Mysee. Kommosimonso sk i ymensmenas
KON OTAVFSAIOTCA OT OKOHSATEABHOTO BAPHAHTA AFLI:
AeTansi saasero maasa. Qurypa Myprask: mpeactaet 50
Been GOTATCTBE CBOCTO HAPCTBEHHOID BOCTOMHORD KOCTIO-
Ma, TIpH AOPOTOM OpyXHH 1 AparOLERHOCTA. DOHOM B
TPETHAKOBCKOM BAPHAHTE ABARETCA POAHOI AA NIPIHHI
nefisa (BecsMa yCAOBHETE; Ha MeTepBypreKofi KapTiHE — ¢
BoCTOIN hiTypan). TOT MOPTPET — B CHAY K0T
HOCTH CAMOIi MOACAM — CTOMT OCOGHAKOM B TBOPHCCKOM
‘acaeas BopoBMKOBCKOTO.

Topmpen A. B. Mosuxapnosa. 1796

Tlgprper nopnacoacxoi speonnswas Xpuonnae. Oxum 1795

camoii moaeau. B Taspmae Powaromirae coueraniicn, ¢
‘OAHOI CTOPONH, MPAMOT 1 MpABAOAIOBHE, OBOCTpEH-
HOE CoaMAHME COBCTBCHHOTO MEAOBEUCCKOTO AOCTOMH-
CTBA 1 HECTH H NPOCTOAYIIHOE TILECATBHE ¥ CKAOHHOCTS
peyBeAuHBATY SHAYCHME CBOCH CAYKEGHOM ACATEAB-
HocTH — ¢ Apyrofi. Taxoe NpoTHBOpEuHE B XapaKTEpE
03T OTPAIMAOCH AO MIBECTHOI CTENeHH B NOPTPETE
Boposikoscxoro.

Orono 1795 Baasmmp Aymira cossan dlloprper
TopmKoncKoii kpectoamas Xpucrmimin (Tocyspernen-
nan Tpemsaxoncxas ranepes, Mockws). Kpecrsauxa 13
Topwxa XpucTimba GmAa KopMiAMIEii Aouepi Abso-
e, XyAOHIIK, HATHCABIITi €ABY A HE BCEX AIOACH,
CERSQNHEX ADYAKCCKIMI YIaMJ C AOPOFIM CMY AOMOM,
3aIIEHATACA H STY MPOCTYIO MOAOAYIO AeHuIHY. ABTOp
MACTEpCKH TIepEARA BOTATYO TaMMy HACTPOEHIHTE: CKPOM-
HOCTS I 3ACTCHYNBOCTS KPECTBANKI, BPAA Al OAIMAZD-
ImIefi IOMACTH HA TIOAOTHO, €€ THXHIE CHOKOMHHI! HpaB,
TIPMBETAMBHIT M AACKOBHI1 B3rAfA, OBAfHHE IOHOCTH,
Tenaoma. MacTep ¢ SBHEM YAOBOALCTBHEM NOKA3NBACT
ec mapa: Geaas pybamka, seacwsii capacpas, oTOpo-
“eHHBTE 30AOTHM IO3YMEHTOM, MAAHHOBHLH KOKOIIHUK.
TloKe MS BCTPETHM TAKITX KDECTBHCKIX AEBYIIEK Y
yuemaxa Boposkopcxoro A. T. Beremsanosa.

B 1796 Braumorp Ayirs oy osern smepecruii
304G OT HMTIEPATOPEKOID ABOPA — HAITCATS IOPTPCT TEpCIA-
exoro mpusma Myprass-Kyu-Xana (1796, Focyaspersessias
Tpemmonasan rarcpes, Mocxea). Bpar npimia summa ero
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Mirrepecrio cymaerme A. H. Benya o moaoie (o bir-
A€A €10 32A0ATO A0 iomBACHHA Bepen A. B. Bakyums-
CKOTO K, CACAOBATEABHO, HE 3HAA, TO 370 MOXET GuiTs
s ae Crans): s wspeaxa BopomKosckiii T~
SWBAACA OT LIABAOHOB, MM CAMHM BHPAOTAHKEX, K Go-
AGe BHMNATEABHO BrARARBAACK B HATYPY. TOTAR €My yAaBa-
'AOCH COSAABATE BEIIH, KOTOPHE TOAKIHTEABHO AONKIH
GbiTh OTHECEHH K Ay BOODILE B HCTOpHH HCKYCCTBA
TopTperan. TaKOB IYNIITEABHITE TIOTPET HMIBECTHO
piAROpHOfi AaMs B COBpasH LIBeTKOa, ABOARHO Tie-
pespenodi ocobs b mpirtece 4 lantique, b mAaTse arek-
CaHAPORCKOTO BpeNICHtH, 13 CepESPANOTO TAZICTS, € 4pCa-
BHAIAHO OTOACHHEIM BEAMKOAEITHEM IYAM 1 KDACHBHX
€lnie pyK; BOCTOMHOE CMYTAOE AMIIO €€ AMIIHT CTPACTEO,
H OHA C KAKIM-TO BAHHM J1 CEABIM BHIOBOM, TIOAYY A~
Basich, yeTpemia cBoii B3op B cropory'’.

Tlocacasme roast. PeAurnos LI xyAOKHIK

Beo omsm Boposmoncod ocrasancs rayboro pe-
o3 seobexom. Ho B mocAeasre roas Ayxosiie
TIOHCKI MPHBCAM He K OBGPETCHUIO AYIIEBHOTO TIOKOA, 3,
~HI0GOPOT, K HIMEHERIIO KOTAL-TO HESHOAEMHX yOEKAE-
s, Ero HaBOAHOCTS CTaAR IPAHIIT, C MHCTHLIEINOM.
Baammp Ayiors Bcerad HCKaA GOABIIETO EAVHEHHA
BOrOM, I B KAKOH-TO MOMEHT €My TIOKAIGAOCS, O OF Ha-

e epinsii mym. Dror Ny npisen ero b MirxaiiAos-
Kl ABOpert, TAE, MOHO CKaSaTD, LapeTBoBaa Exateph-
a2 Gunsmonsa Tarapisiona.

Tarapiiosa GAa AWMSHOCTSIO HESAYPAAHOM: ypo-
aciiasn Gaponiecca cpo Bykcresaer, pocmirranmma
CNOABHORO HHCTITYTa GAATOPOAHHX A€o pariys-
ciaii G AR Hee poasee pycckoro. AloTepaika 10
POAEHIIO, O NEPEIIAG B TPABOCAIBHE I (OTKPHAR B
cebe Aap mpoposiecTBay. OTCIOAR OAJH IyTh — K MHCTH-
wwany. Boxpyr mee o6pasonarce «Coios Gpatcrsay, Tax
MMEHOBINOCH COODMeCTBO TATAPHHOBOR, K KOTOPOMY.
Boposukoscati omyrua Tary. Ho oTomens ¢ coro-
30M Y XYAOIHHKA CKARARBAAHCE CAOXHO, YAOBACTBOPE-
suin Baaasmispy AyKirdy o e npsoCAm. Ayiuiessnii
PA3A3A TIDHBEA K TOMY, SO Off HASAA TTHTS.

Tew He Mefee MACTEp TPOAONKAA TIOAYHATS SaKasst
HQ KapTHHN — H OT LIEPKBH B OCOBCHHOCTH (K HITM OF 0T~
HoCHAC € BeAsraaiineii oTBeTCTRERHOCTSIO). EMy He pas
MPIXOAMAOCH COBARBATS NIOPTPETH BHCOKHX LIEPKOBHHX
sepapxon. Tak, TpioKAR AuOMHCen w30BpaKaA Marsen
Accrumxoro: b 1803 Kax UepHirosckoro emickona, 3a-
Tex B 1816 — b KaseCTBe apxHEMICKONa (B HEPHOM KAO-
6yKe) i, HAKOHEL, HEIAOATO AO CMEPTH ACCHIIKOTO —
B GeAOM KAODYKE, STO CBMAETEABCTBOBAAO O MHTPOTIO-
Airen: caste Moaenu. B 1811 Boposikosckinfi Hamican
xaroAuKoca Ipyaitit Asrroniss — 970 ocoBerio Topcect-
sesmii noprper. B 1814-1815 cosaan oGpasst Borowa-
repu 1 Criacureas (o6e kaprwrst — b TocyaspeTsesoit
Tpemoscxoii raacpee, Mocksa).

1L V1. BopOBIKORCKIti, MACMSHHHK XYAOKHIKS, BCrI0-
Mutnan: T TpHCTYTIan K KakOfi-HHOYAS BRAHOF MAM Cepb-
eamoii pabore, Baaamip Ayiars, mpexae ncero, or-
NPABASACA B HEpKOBD 1 CAYIIZA MOACGEH. TTpHroTODHD
XOACT HAM AOCKY A HKOH, OH J2CTABARA SHTATD BCAY
Esastrese nan JKirie cosroro, Koropii waoBpanTs
PCATIOAGKHA, H, OCTAHOBACH Ha KAKOM-AHOO TeKcTe
AU ANCTC WTICNOTO, MPCPIBAA WTCHIC 1 HAWIHAA
paborars?.

He bwanmact cowmennii, o sarmis cowmax Bopo-
BimKOBCKIT WITAA 10 aHAMEHITHM (UCTHI MHERN
Amurrpus Poctosckoro. H se yaumireabio, 410, Kora
HPCACTRBHIAGC BOIMOKHOCTS CO3AATH 0BPA3 30RO Cof-
mirrean (1825, Tocysapermensmit Myscit-sanoseas «Po-
cronciai Kpenas), XYAOKHIK € SHTYSHAIMOM BIAACK 32
pabory.

PaccNaTpHBaR 5O MPOMIBEACHIE, CACAYET MMETH B
BHAY ONpEACACHHHE OCOGCHHOCTH pyCcKOfi peAmTH-
osmoit samormen mawara XIX sexa. Pacnpocrpasestie
CBTCKOfi  KIMBOMIICH  CHOCOBCTBOBAAG  BOCHPHATHIO
NIOABMI HKOHE K&K PEAAHCTHYECKOTO TOPTPETa CBATO-
10, 4, H0GOPOT, MOPTPET CHATONO CTAA PACHCHIBATHCA
KaK uKOKa. TAKOE TIOAOKEHHE ACA TIOAKPENARAOCD TeM,
w0 HexoTopie mpimenie noptperst XVII-XIX
BEKOB TIOCAC KAHORMSALIMH H3OGPEKEHHHX Ha HIX 10~
ABIKHMKOB HQUMHAAM (pYHKIWORMPORAT B KISeCTBe
HKOH 1 AOKHANCE B OCHOBY HKOHOTpAhHH CBATOTO.
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