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Великие художники

Жизненный путь

книге  регистрации  крещений  церкви  Ньиве 

Керк  города  Дедфта  31  октября  1632  была  сделана 

запись:  «Младенец  Янис,  отец  Рейнир  Янсон,  мать 

Дангнум  Балтазаре...»  Таково  первое  свидетельство 

о  рождении  Яна  Вермеера  Делфтского  -   в  будущем 

прославленного на века художника. 

Вермеер  родился  в  зажиточной  семье  портного  — 

об их достатке свидетельствует тот факт, что дом ро

дителей Яна находился на главной площади Делфта. 

О  детстве  и  юности  живописца  ничего  не  известно. 

Первые данные  о нем  (помимо  отметки о  крещении) относятся  ко времени,  когда Ян был уже в  сознатель

ном возрасте, — это запись о венчании Вермеера с Ка

тариной Болнес, которая датируется 21  апре.хя  1653. 

Еще  до  свадьбы  будущая  теща  художника,  Мария 

Тине, противилась готовившемуся событию, вероятно, из-за того, что она сама и ее дочь являлись католичка

ми, а Вермеер — протестантом. Как бы то ни было, брак 

был заключен. Свадьбу справляли на окраине Делфта, в  месте,  где  обосновалась  небольшая  католическая 

община.  О  том,  принял  ли  в  итоге  Ян  Вермеер  като- 

.личество,  остались  противоречивые  сведения,  однако 

допоД/Линно  известно,  что  детей  он  д,ля  удовольствия 

их бабушки крестил и растил в ее вере. 

Через  некоторое  время  новобрачные  поселились 

в доме тещи. Шаткость финансового положения зятя 

 Христос в  доме М арии и М арфы. /\о   1654—1655

смущала богатую гражданку Делфта  еще до того,  как 

он  женился  на  ее  дочери.  И  опасения  Марии  Тине 

города  Делфта,  в  котором  прошла  вся  его  жизнь,  — 

вполне оправдались: молодые постоянно прибегали к 

Дуде Керк.  Она свидетельствует, что великий голлан

ее  материальной  поддержке.  Сам  Вермеер в то  время 

дец похоронен здесь же  15 декабря  1675. 

перепродавал картины,  и  это  увлечение,  видимо,  по

Катарина пережила своего мужа и после его смер

глощало  его  настолько,  что  всерьез  он  не  занимался 

ти  пользовалась  средствами  от  продажи  оставшихся 

больше  никаким  другим  делом,  кроме  одного  — жи

от него немногочисленных картин. 

вописи.  По крайней мере, так он говорил о себе сам. 

Чтобы лучше понимать суть творчества Вермеера, До  настоящего  времени  с  точностью  не  установ

необходимо знать, что жизнь художника и жизнь его 

лено, кто являлся учителем  Вермеера, но, несмотря  на 

соотечественников, привыкших нелегким трудом до

это, можно с уверенностью сказать, что большое влия

бывать свой хлеб, уважать себя и не быть безучастны

ние на становление его творчества оказал голландский 

ми к происходящему в мире, состояла из простых, но 

художник Карел Фабрициус, также живший и работав

важных  моментов,  лишенных  пафосного  звучания, ший в Делфте.  Вермеер даже имел в  своей коллекции 

будь то долг перед отчизной или забота о доме. 

три его работы  .  Наставником же Фабрициуса являлся 

Рембрандт Харменс ван Рейн, с именем  которого свя

Дух времени

зана целая эпоха в искусстве.  Кроме того, есть основа

ния  полагать,  что  с  живописцами,  чья  манера  близка 

XVII  веке  роль  искусства в  жизни европейского 

его собственной, мастер был знаком лично.  Речь идет 

человека изменилась,  появились  и  новые темы.  В  Гол

о  Яне  Стене  (он  мог  видеться  с  Вермеером,  когда  на

ландии  того  времени  стали  другими  глазами  смотреть 

вещал отца-пивовара в Делфте), Питере де Хохе, жив

на мир — в  сердцах  людей  появилось  место для  чутко

шем в Делфте с 1684, а также о Герарде Терборхе, с ко

го восприятия окружающей природы. Они также стали 

торым  Вермеер  заключил  совместный договор  в  1653

идеализировать дом как тихое пристанище и особенно 

о

(на нем  имеются  подписи  их  обоих)  .  Также  о  жизни 

благоговеть  перед  предметами,  связанными  с  бытом. 

живописца известно, что в  1662—1671  он значился де

Именно поэтому в Голландии оказались так популярны 

каном гильдии делфтских художников. 

жанры пейзажа, среди которых и морской, реалистиче

Последняя запись, относящаяся к имени гения, бы

ское изображение интерьера и натюрморт. 

ла сделана во второй из двух самых больших церквей

Мир в XVII веке переворачивало от взрыва научных
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Ян Вермеер

И  хотя  религия  по-прежнему  играла  свою  историче

скую  роль,  но  все  чаще  становилась  орудием  поли

тических интриг, а потому оказывалась все дальше от 

простых людских сердец. 

Художников всех направлений, в том числе и Вер

меера,  волновало  воздействие  света  на  предметы. 

Большое значение для воплощения небывалых доселе 

задач  в  изобразительном  искусстве  получила  попыт

ка  передачи  тона  и  фактуры  предметов  при  разном 

характере освещенности: учитывалось воздействие на 

них и окружающее их пространство солнечного, лун

ного или искусственного (от свечи) света. Зрительное 

ощущение  материальности  окружающего  мира,  по

явившееся  в  картинах  голландских  живописцев  того 

времени, захватывающе откровенно. 

Яна  Вермеера  называют  мастером  света.  Много

численные  блики  на  его  полотнах  словно  вырывают 

из  темноты  изображенные  предметы.  Они  делают 

каждую деталь похожей на  искрящуюся  чистыми  яр

кими красками драгоценность. 

В  двух  ранних  картинах  мастера  на  библейскую  и 

мифологическую  темы  — «Христос  в  доме  Марии  и 

Марфы»  (до  1654—1655,  Национальная  галерея  Ш от

ландии,  Эдинбург)  и  «Диана  со  спутницами»  (1655—



1656,  Королевская  галерея  Маурицхейс,  Гаага)  — вы

мышленный интерьер и пейзаж, расположение фигур 

выдают следование итальянской ренессансной тради

ции,  а  вот  свет  в  изображении  распределен,  очевид

но, в традиции караваджистов. Так в русле привычных 

тем уже появлялись признаки иного понимания роли 

освещения в изображении. Для полотен караваджизма 

характерен  яркий  направленный  свет  трепетной  све

чи, отбрасывающий контрастные тени. Пример тому — 

произведение  «Христос  в  доме  Марии  и  Марфы»,  в 

котором представлена известная евангельская история 

о том, как Христос, ставя погруженной в житейские за

боты Марфе в  пример Марию, внимающую Его сло

вам о Божественных истинах, сказал: «Марфо, Марфо, печешися  и  молвиши  о  мнозе,  едино  же  есть  на  по

требу,  Мария  же  благую  часть  избра»  (Евангелие  от 

Луки,  10:  41—42).  Не составляет особого труда понять, кто  есть  кто на полотне:  Христос  смотрит на Марфу, жестом указывая на  Марию.  Эта работа с  библейским 

сюжетом  сильно  выбивается  из  основного  ряда  про

изведений  Вермеера  не  только  содержанием.  Резкие 

и  географических  открытий.  Наука  все  больше  при

развороты фигур, теплые жгучие рефлексы в тенях от 

влекала  к  себе  интерес  европейцев,  из-за  чего  они 

белых тканей на коже рук и, самое главное, свет, выхва

все  дальше  отходили  от  религиозно-христианского 

тывающий из темноты детали, — все свидетельствует в 

понимания  бытия,  все  меньше  воспринимали  Все

пользу усвоения живописцем уроков караваджизма.  О 

ленную  как чудо,  созданное  Богом  ддя  человека,  по

его авторстве говорит подпись на скамеечке, на кото

знавать  которое  нужно,  удивляясь  величию  Творца. 

рой  сидит  Мария.  Существует  версия,  гипотетически 

Тайное  больше  не  будоражило  ум,  а  естественным 

объясняющая  выбор  нехарактерной  д.ля  художника 

образом занимало место в сердце как принадлежащее 

темы, — он писал картину на заказ. 

Господу.  Теперь  мир  стал  человеку домом,  а  его  пу

Помимо отмеченной выше особенности  (учет осве

гающие,  неизведанные  и  непонятные  явления  помо

щения)  в  голландской живописи XVII века была еще 

гали раскрывать развивающиеся физика и география. 

одна,  весьма  важная:  изображение  бытовых  сценок
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из  жизни  простых  людей.  И  если  на  вопрос,  какому 

мифологическому, библейскому либо историческому 

событию посвящена картина или итальянская фреска 

эпохи Возрождения или кто представлен на голланд

ском  портрете  XVI  века,  почти  всегда  есть  ответ,  то 

о  бытовой  живописи  Голландии  XVII  века  так  не 

всегда  можно  сказать.  Кто  музицирует,  читает  пись

ма  или  поднимает  чашу  в  одиночных  и  групповых, похожих  на портреты, работах  голландцев? Для  чего 

создавались  и  какое  место  в  жизни  .людей  занимали 

картины, показывающие повседневные дела крестьян 

и  горожан?  На  полотнах  Вермеера  интерьеры  укра

шает  живопись  итальянизирующего  направления  с 

мифологическими и библейскими сюжетами, а также 

пейзаж.  Но почему изображенные холсты никогда не 

бывают похожи на реальные произведения Вермеера? 

На эти вопросы в большинстве случаев не существует 

ответа  до  сих  пор.  Даже  непритязательные  бытовые 

сценки не оставляют ощущения уверенности в их са

мостоятельной значимости из-за того, что голландцы 

того времени, и в их числе художники и знатоки-лю

бители  живописи,  воспринимали  искусство  особым 

образом,  непременно  учитывая  аллегорическое  зна

чение даже непримечательных деталей. 

Наследие традиций

Н а ч и н а я   с  XV  века  голландская  реалистическая 

живопись постепенно шла к высшей точке своего раз

вития — золотому веку. Эпохе расцвета предшествовал 

период становления, и свою ро ль сыграло националь

ное  искусство  предыдущих  столетий.  В  середине  XV 

века в композициях, где, кстати, всегда присутствовали 

люди  — такие  сценки  потенциально  предвосхищали 

появление  бытового  жанра, — одновременно  произо

шло и частичное обособление пейзажа. Особенно это 

коснулось  изображений  панорамных  ландшафтов  с 

их  масштабом, настолько широких,  что представлен

ные на них человеческие  фигуры выглядят несоизме

римо ма ленькими. Первым европейским художником, в творчестве  которого  пейзаж получил  самостоятель

ное  звучание,  был  Иоахим  Патанир  (в  XV  веке).  Его 

начинание  поддержал  Питер  Брейгель  Старший  (в 

XVI столетии). Последний на некоторых своих карти

нах изображал с высокой точки зрения катающихся на 

коньках .людей.  Появление сюжетов с  конькобежцами 

с явно сниженной ролью аллегорического прочтения, интерьерных  жанровых  сцен,  отмеченных  чертами 

как,  например,  в  полотнах  Хендрика  ван  Аверкампа, маньеризма  (стиль  XVI  — первой  трети  XVII  века),  в 

работавшего в начале XVII века, предвещало грядущее 

которых  удлиненные  фигуры  .людей  одеты  по  моде 

окончательное разделение панорамного пейзажа и бы

XVI  века.  Именно  тогда  помещение  как  самостоя

тового  жанра.  Таким  образом, наряду с бытовым  жан

тельная среда для героев заинтересовало голландских 

ром  в  пейзажах  с  конькобежцами  лежат  истоки  ланд

художников. Пытаясь его передать, живописцы обыч

шафтной живописи эпохи золотого века Голландии. 

но  изображали  только  одну  стену  комнаты,  напоми

Переход  от  иносказаний  в  искусстве  к  изображе

нающую  чем-то  театральный  занавес.  Но  из-за  не

нию  реальности  проявился  не  только  в  появлении 

понимания  художниками-маньеристами,  в  отличие, пейзажа  как  отдельного  жанра,  но  и  в  отделении

например,  от  караваджистов,  живописного  значения
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Ян Вермеер

Художественная манера Вермеера

^Тщательное  изучение  живописной  фактуры  по

лотен Вермеера ставит перед вдохновленным исследо

вателем  множество  загадок.  Дело  в  том,  что  в  натюр

мортах, часто включаемых им в интерьер, применялся 

способ наложения  мазка,  не  свойственный ни одному 

из  его  современников.  Для  чего  художник  писал  мел

кими точечными ударами кисти — настолько мелкими, что их можно  различить только находясь очень близ

ко к картине? Практически не играя никакой заметной 

роли на расстоянии, манера Вермеера никак не объяс

нима  с  художественной  точки  зрения.  Например,  так 

называемые пуантилисты в конце XIX века, используя 

такой же прием, то.лько более откровенно, стремились 

добиться  зрительного  оптического  смешения  точек 

открытых цветов в оттенки.  Но точки Вермеера слиш

ком малы, чтобы зритель мог озадачиться такой поста

новкой проблемы.  Они  сливаются  в  единую  массу на 

 /\и а н а  со  спутницами.  1655—1656

расстоянии, необходимом .для обзора картины так же, как  с ливаются  буквы,  если  расположить  текст  слиш

светотеневой  игры  все  персонажи  располагались 

ком  далеко  от  глаз.  На  сегодняшний  день  известно 

именно  на  переднем  плане,  а  пространство  за  ними 

около  тридцати  (точные  данные  расходятся)  полотен

не выделялось. Таковы картины Виллема Бейтевега. 

В начале XVII века находки так называемых утрехт

 /Хиана со  спутницами.  Фрагмент

ских  караваджистов,  которые  использовал  Вермеер 

в  двух  картинах  на  библейскую  и  мифологическую 

темы  на  раннем  этапе  своего  творчества,  о  чем  уже 

говорилось  выше,  сформировали  и  другой  тип  сцен 

в  помещении.  Несколько  мастеров  из  голландского 

города  Утрехта  —  приверженцев  новаторских  идей 

Микеланджело да  Караваджо, проживших некоторое 

время в Италии, — перенесли его творческий метод на 

голландскую  почву.  Они  в  отличие  от  маньеристов 

оставляли вокруг фигур много пустого пространства, не изображая деталей интерьера вообще. Достижения 

в трактовке света, эмоциональное взаимодействие ге

роев  произведений  Хендрика  Тербрюггена,  Герарда 

ван Гонтгорста и Дирка Бабюрена во многом способ

ствовали  развитию  всех  жанров  Голландии  в  эпоху 

золотого века, несмотря на то что после их смерти ут

рехтский караваджизм не нашел преемников и, таким 

образом, исчерпал себя в  1620-е. 

Так случилось, что художники, в живописи которых 

большое  внимание  уделяется  обстановке,  в  большин

стве своем жили в Делфте.  Есть неопровержимые  сви

детельства знакомства и общения голландских живопис

цев, чей метод и стиль имели общие признаки. Однако 

частые  почти  полные  совпадения  в  средствах  поиска 

образной  выразительности  у  разных  мастеров  не  ис

ключали проявления индивидуальных творческих  осо

бенностей. Так, если де Хоха во многом гораздо больше 

заботят  элементы,  организующие  пространственную 

конструкцию, и типичные сценки повседневной жизни, то Вермеер акцентирует внимание на психологическом 

состоянии персонажей в минуту их раздумий, отдыха. 
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ный?  Эта  гипотеза  не  лишена  смысла,  ведь  известно, какое большое значение имела для голландских масте

ров  XVII  века  сама  идея  изображения  мира,  близкого 

к реальности. Однако кажется неправдоподобным, что 

художник такого дарования, как Вермеер, использовал 

точечный метод только лишь вследствие слепой веры 

своему другу. 

Несколько  в  большей  степени  заметны  будущие 

живописные  пристрастия  мастера  в  мифологической 

композиции  <у\иана  со  спутницами»  (1655—1656,  Ко

ролевская  галерея  Маурицхейс,  Гаага)  — работе  из  его 

раннего  творчества.  Сцена  освещена  любимым  Вер

меером  мягким  сумеречным  светом,  окутывающим 

прекрасных женщин с  изящно собранными на затыл

ке  волосами.  Уже здесь проявился  интерес  художника 

к изображению  складок  однотонных рукавов  и  юбок. 

Тема  разгула,  пьянства  и  веселья,  характерная  для

 /\и а н а  со  спутницами.  Фрагмент

Вермеера,  атрибутировать  которые  помогла  его  осо

бенная  манера.  Вполне  возможно,  художник  опасался 

подделок и надеялся, что, даже испо,\ьзуя его сюжеты, воспроизвести  метод  не  сможет  никто.  Если  мастер 

действительно  боялся,  что  кто-нибудь  будет  прикры

ваться  его  именем  в  стремлении  обогатиться,  он  не 

ошибся  — история  знает  множество  примеров,  когда 

картины на близкие ему темы писали другие люди, вы

давая свои произведения за шедевры гения. 

Существует и иная версия на этот счет. Живописец 

был  знаком  с  известным  ученым  Антони  ван  Левен

гуком.  Открытия  Левенгука  в  области  молекулярного 

строения вещества нашли выражение в идее «глобул» — 

так натуралист называл точки, из которых, по его мне

нию,  состоит материя.  Может бьггь, Вермеер поверил 

в  то,  что,  воссоздавая  точечную  структуру,  он  творит 

живописный  мир  так  же,  как  Бог  творит  материаль7
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тельствует тот точно  установленный  факт, что  в доме 

 У  сводни.  1656

Марии Тине, где жил художник с семьей, имелось по

фламандской  живописи  в  духе  Якоба  Иорданса,  на

лотно  утрехтского  караваджиста Дирка  ван  Бабюрена 

ходила  отзвуки  в  северной  Голландии  у  утрехтских 

«Сводня»  (1622,  Музей  изящных  искусств,  Бостон). 

караваджистов.  Поэтому сюжет,  который  Вермеер  из

Его,  кстати,  Вермеер изобразил в  своих произведени

брал  для  картины  «У  сводни»  (в  некоторых  источни

ях  «Концерт»  и  «Девушка,  сидящая  за  вирджиналом» 

ках  — Сводня»,  1656,  Картинная  галерея,  Дрезден),  не 

(о  них  — ниже).  Однако,  например,  в  от.личие  от  ра

был нов  в  искусстве  того  времени.  В  пользу того,  что 

боты  «Христос  в  доме  Марии  и  Марфы»  в  картине 

мастер,  безусловно,  был  знаком  с  этой  темой,  свиде

«У  сводни»  общая  художественная  выразительность
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 У  сводни.  Фрагмент

достигнута без испо.льзования караваджистского свето

теневого приема, а с помощью более характерных для 

творчества Вермеера ярких локальных цветовых пятен. 

Хотя  название  произведения  напрямую  связано 

с  изображаемым  на  нем  действием,  главная  героиня 

 У  сводни.  Фрагмент

скрыта  тенью  на  втором  плане.  Женщинам  с  такой 

профессией  и  в  жизни  отводился  второй  план.  Что

 У  сводни.  Фрагмент

бы четко понимать смысл происходящего, нужно раз

делять  слова  «сваха»  и  «сводня».  Если  первая  сводила 

жениха с невестой, то вторая — кавалера с замужней ла

мой.  В  связи  с  тем  что  проводить  свидания  не  всегда 

было  удобно  в  установленном  помещении,  они  мог

ли происходить в разных местах, в том числе и в доме 

отсутствующего  благоверного.  Иногда  преступные 

встречи  устраивались  не  без  ведома  мужей,  чьи  жены 

таким  образом  приносили  доход  обедневшей  семье. 

Возможно, именно такая супруга изображена на карти

не с протянутой рукой, на которую мужчина опускает 

монету.  В  левой  руке  у  нее  полный  бокал  — такой  же 

обычно держат женщины, готовые на греховную связь, в других работах Вермеера. 

Делфтские жанристы иногда зрительно увеличива

ли  пространство  небольших  помещений  в  полотнах, изображая  соседнюю  комнату',  видимую  сквозь  при

открытую  дверь.  Питер  де  Хох,  например,  настолько 

преуспел  в  этом,  что  таким  образом  показывал  це

лые  анфилады  и  даже  последний  дверной  проем  с 

открывающейся  за  ним  улицей.  Прием  расширения

9
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пространства  включен  в  работу  «Спящая  молодая 

женщина»  (около  1656—1657,  Музей  Метрополитен, Нью-Йорк).  Из  приоткрытой  двери  в  полутемную 

комнату льется тусклый свет. 

Доподлинно известно, что, создавая свои шедевры, Вермеер использовал камеру-обскуру — полностью за

крытый  ящик,  из  единственного  отверстия  которого 

открывается  вид,  похожий  на вид из  объектива фото

аппарата начала XX века. Через  окошечко  камеры-об

скуры действительность проецировалась  именно  с та

кими бликами, какие видны на полотнах живописца и, в частности, на картине «Спящая молодая женщина». 

Интересно,  что  натюрморт  с  фруктами  на  блюде, стоящем  на  складках тяжелого  ковра,  повторяется  и  на 

других холстах мастера. По сравнению со своими совре

менниками Вермеер почти всегда более сдержан в оцен

ках  героев.  Спящая  женщина  в  голландском  искусстве 

символизирует леность, но в данном случае нет никаких 

деталей, «подыгрывающих» такой трактовке, тем самым 

художник обращает на это внимание зрителя в меньшей 

степени, чем,  к примеру,  Николас  Маас в  его «Неради

вой  служанке»  (1655,  Национальная  галерея,  Лондон), заснувшей перед рассыпаной на полу посудой. 

Свет,  не  сдерживаемый  условностями  сценариев

 Спящая молодая женщина.  Около  1656—1657

 Спящая молодая женщина.  Фрагмент

10



Великие художники

мифологических и библейских композиций, властво

мортах  и  интерьерных  сценах.  В  натюрморте  свет 

вал  в  картинах  голландцев.  Голландские  художники 

моделирует  объемы  фруктов,  ваз,  цветов  и  бокалов, XVII  века  в  своих  полотнах  играют множеством  его 

фактура  небрежно  свисающих  складок  скатертей  и 

качеств: он то яркий, то приглушенный и тусклый, он 

ковров  смешивается  с  бархатистой  и  блестящей  ко

может  быть  обжигающим,  слепящим,  выхватываю

жицей  персиков  и  винограда.  Недаром  в  Нидерлан

щим  предметы  из  темноты,  а  может  — рассеянным, дах возникло свое национальное обозначение нового 

обволакивающим все мягкой пеленой.  Свет стал пер

жанра  — натюрморта  — «stilleven»,  то  есть  «тихая,  за

востепенно  значимым  д.ш  мастеров  кисти.  Популя

мершая  жизнь».  В  бытовых  сюжетах  фактура  шелка 

ризация  науки  изменила  понимание  видимого  мира, платьев, звенящая на холоде твердых, гладких плиток 

пробудила  особую  зрительную  чувствительность  к 

пола, вступает в резонанс с теплым деревом потолоч

формам  и  фактуре  предметов  в  живописных  натюр-ных балок и оконных рам. 
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В  картине  «Девушка,  читающая  письмо  у  окна» 

(около  1657,  Картинная  галерея, Дрезден)  автор  впер

вые воспроизвел игру света и тени. Удачно найденный 

здесь композиционный прием он потом будет исполь

зовать из раза в раз, изображая героиню лицом к окну, из  которого  свет  попадает  в  комнату.  Самая  светлая 

часть помещения находится немного поодаль от окна, потому  что  открытая  створка  и  портьера  образуют 

тени.  Таким  образом,  лицо  девушки  с  той  стороны, с  какой  смотрит  на  нее  зритель,  находится  на  фоне 

темной стены, но само при  этом освещено.  Задняя же 

часть фигуры в тени, хотя стена за ней на свету7. Деко

ративная игра тоновых пятен создает эффект шахмат

ной  доски:  тень  стены  соприкасается  с  освещенными 

.\ицом,  грудью  и  руками  девушки,  а  спина  героини, находящаяся  в  тени,  в  свою  очередь  вырисовывается 

на  фоне  светлой  части  той  же  стены.  Так  же  как  и  в 

«Спящую молодую женщин)’», Вермеер включил сюда 

натюрморт с фруктами, живописно подня тый крупны

ми  складками  ковра  с  одной  стороны.  уДевушка,  чи

тающая письмо у окна» — одна из  самых загадочных и 

трогательных картин Вермеера. Мастер долго шел к ее

 /Хевушка,  читающая письмо у  окна.  Фрагмент
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точному,  выразительному  решению,  что  подтвержда

ют рентгенограммы — на  них  видны  многочисленные 

переделки.  Например,  он  убрал  из  интерьера  холст — 

дополнительный  элемент,  который  разбавлял  бы  ост

роту напряженности мысли читающей девушки.  Если 

бы художник не записал эту деталь, то работа не выби

валась  бы из  русла современных ему жанровых сцен с 

письмами, такими как, например, у Терборха. 

В  произведениях  Вермеера  стены  комнат  часто 

украшают  карты  (на  них  даже  узнаваемы  очертания 

суши и морей).  Голландия на тот момент стала истин

ной морской державой, и, естественно, они там актив

но  издавались.  А  недавно  открытый  (в  XVI  веке)  не

трудоемкий  способ  печати  — офорт  — способствовал 

развитию  индустрии  сухопутных  и  навигационных 

карт.  Однако их количество в  картинах мастера не так 

уж велико. Во-первых, потому что самих полотен Вер

меера  немного,  а  во-вторых,  некоторые  карты  повто

ряются  из  работы  в  работу.  Просто  из-за  размытого 

рисунка заднего  плана и разного колорита холстов не 

слишком  пытливый  зрите,уь  одну  и  ту  же  карту7 при

мет  за  разные.  Не  следует  упрекать  художника  в  этом

 Офицер  и смеющаяся девушка.  Фрагмент
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вались сюжетами, изображавшимися в интерьере и на 

природе.  Заметим,  что  Вермеер  творил  в  основном 

в  области  бытового  жанра,  но  его  кисти  также  при

надлежат исполненные с неменьшим мастерством два 

городских пейзажа -  тихая, уютная «Улица в Делфте» 

(около  1657—1659,  Государственный  музей,  Амстер

дам) и панорамный «Вид Делфта» (около  1660, Коро

левская галерея Маурицхейс, Гаага). 

«Улица  в  Делфте»  похожа  на  многочисленные 

полотна  Питера  де  Хоха  с  их  улочками,  двориками 

и  садиками, где сквозь дверные  проемы домов  видны 

служанки, занятые делами, или  отдыхающие жители. 

Но у де Хоха действия этих персонажей выглядят точ

но так же,  как  и  в  его  интерьерных  сценах.  Тогда  как 

высокое здание с крышей, видное от самого тротуара, и мелкие  фигуры  в «Улице  в Делфте» заставляют ду

мать, что перед нами все-таки пейзаж. 

 У лица в Л елф т е.  Фрагмент

 У лица в /\еяф т е.  Около  1657—1659

приеме, наоборот, способность так представить деталь— 

свидетельство высокого мастерства. 

На  героине  произведения  «Офицер  и  смеющаяся 

девушка» (1656—1657, собрание Фрик, Нью-Йорк) -  то 

же желтое платье с полосками, что и на модели с пре

дыдущего  полотна.  Тот же  плотный  широкий  подня

тый  лиф, та же  белая  рубашка или платок,  закрываю

щий плечи и грудь дамы. Вполне вероятно, и женщина 

та же. Только теперь  она не  одна,  а с гостем,  поэтому 

на голове у нее скромный чепец.  На стене висит карта. 

Может  быть,  автор  намекает,  что  особу  интересуют 

подвиги  кавалера?  Он  рассказывает  ей  о  своих  путе

шествиях,  а она, улыбаясь,  с  интересом  слушает.  Ведь 

совершить  путешествие,  особенно по  морю  и  к дале

ким  странам,  в  то  время  действительно  считалось  на

стоящим подвигом, потому что неизведанные морские 

пути и земли таили множество опасностей. 

Сюжеты  милых  разговоров  дам  с  кавалерами,  ко

гда зритель будто находится рядом, наблюдая за про

исходящим  из-за  спин  героев,  известны  и  у  Питера 

де  Хоха.  Однако  в  картине  Вермеера  больше  выра

зительных  обобщений,  появившихся  благодаря  игре 

светотеневых  контрастов  и  подчеркнутой  разномас

штабное™  фигур.  Ритмы  и  пятна  теней  оконной 

рамы, огромной шляпы и локтя мужчины словно об

рамляют освещенное светом из окна лицо смеющейся 

девушки, привлекая к нему взгляд зрителя. 

Тематические  предпочтения  жанровых  картин 

голландских художников начала XVII века ограничи14
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Не  вызывает  сомнений  в  своей  жанровой  принад

нако спущенные поля мог.ли мешать, и в таком случае, лежности  картина  «Вид Делфта»,  на  которой  изобра

как  представлено  на  полотне,  они  загибались.  Инте

жен красивый панорамный вид города с воды.  Из ш и

ресно сравнить комнату', изображенную в этом произ

рокого  канала  или  устья  реки  вырастают  городские 

ведении, с помещением в работе «Девушка, читающая 

стены.  Водные  артерии  для  голландских  поселений 

письмо  у  окна».  При  взг.ляде  на  последнюю  зрите.ль 

имели  первостепенное  значение,  так  как  являлись 

чувствует  некоторую  напряженность  из-за  того,  что 

транспортными  путями,  способствовавшими  про

не  наблюдает  пределов  комнаты,  образуемых  утлами. 

цветанию  страны.  В  работе  можно  рассмотреть  арки, Здесь же виден пол, соприкасающийся с плитками, ко

прорубленные  сквозь  стены, через  которые  корабли  с 

торые окай.чгляют нижнюю часть стены. 

грузами  заходили  прямо  в Делфт.  На  верхних  этажах 

Обычно  исследовате.ли,  желая  найти  замаскиро

жилых  домов,  стоящих  непосредственно  у  воды,  гол

ванную  интригу'  в  полотнах  голландских  жанристов, ландцы устраивали  склады для того,  чтобы доставляе

особое  внимание  обращают  на  предметы  интерьера 

мые товары не только переправлялись по воде, но и с 

и  интерпретируют их  с  точки  зрения  аллегорических 

воды поднимались по тросам в домашние хранилища. 

значений,  указанных  в  книгах  эмблем  того  времени. 

Композиция  «Молочницы»  (1658—1660,  Государ

Однако  совершенно  не  обязательно  так  глубоко  ко

ственный  музей,  Амстердам)  снова  заставляет  зрите

пать.  Костюм,  к примеру, скажет очень  многое  о лич

ля  проследить  за  игрой  светотени  на  стене  и  фигуре 

ности изображенной дамы. Это в нынешнее время цвет 

девушки.  С  особой чуткостью  кисть  мастера передает 

и степень открытости одежды не яв.ляются показателя

чередование  освещенных  выпуклостей  и углубленных 

ми принадлежности ее владельца к тому и ли иному со

впадин  на  складках  отвернутого  чепца.  Очень  важно, циальному' слою  и  почти  никогда  не  раскрывают род 

надет ли на героине чепец шли нет, раскрыты или  от

его деяте.льпости, поэтому сложно понять,  какую роль 

вернуты  его  поля.  Головной  убор  служил  не  только 

играют мелкие от личия платьев героинь Вермеера.  Но 

признаком  скромности  девушки,  он  также  был  необ

стоит то лько задаться целью — и многое станет ясно. 

ходим во время выполнения хозяйственных работ. Од-Большинство  дам  с  холстов  мастера  носят  чепец, закрывающий  голову',  и  одежду  неброских  цветов. 

 М олочница.  Фрагмент

Мужчине XVII века нужно было иметь сверхавантюр-18
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 М олочница.  1658—1660
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ный  склад  характера,  чтобы  посметь  увлечься  такой 

девушкой несерьезно. Но наряды героинь на картинах 

«Бокал  вина»  (около  1658—1660,  Картинная  галерея, Берлин)  и «Дама и два  кавалера» (1660, Музей герцога 

Антона-Ульриха,  Брауншвейг)  не  назовешь  скромны

ми — они в привлекательных платьях красного цвета с 

блестками,  на  одной  из  них  даже  нет  чепца,  у  особы

20
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 Б окал  вина.  Около  1658—1660
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 /\а м а  и два кавалера.  1660
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изящная  прическа  с  яркими  лентами.  Еще  одна  не

 П рерванный ур о к  музыки.  1660—1661

маловажная  деталь  — бокал  вина,  такой  же  держит  в 

руке дама с полотна «У сводни». Отмеченные нюансы 

стол,  на  котором  можно  разложить  ноты для  занятий 

очень  характерны:  они демонстрируют зрителю  вет

музыкой  или  накрыть  его  яствами,  подготовившись  к 

реность девушек и то, что мужчина рядом с ними мо

встрече гостей. 

жет легко их соблазнить. 

Героиня  произведения  «Молодая  женщина  с  кув

Другое  дело — картина «Прерванный  урок  музыки» 

шином  у окна»  (около  1660-1662,  Музей  Метрополи

(1660—1661, собрание Фрик, Нью-Йорк). Зритель сно

тен,  Нью-Йорк)  своей  задумчивостью  вызывает инте

ва  становится  свидетелем  вполне  пристойной  сцены. 

рес и  симпатию.  Мир вермееровских  персонажей  тем 

Закрытая одежда и чепец девушки не отвлекают ничем 

и привлекателен, что на их месте человек .любой эпохи 

не  соблазняемого  мужчин}'  от  нот.  Холодный,  лью

может представить  себя.  Что  происходило  бы  внутри 

щийся в  комнату свет выхватывает из темноты  спинку 

каждого  из  нас,  будь  он  на  месте  молодой женщины? 

небрежно  отодвинутого  стула,  заставляет  играть  бли

Вероятно,  мы  перебирали  бы  в  голове  предстоящие 

ками лаковую поверхность музыкального инструмента, домашние заботы дня или погрузились в  свои мысли, лежащего  на  столе,  мягко  ложится  на  лица,  скользит 

мечтая о долгожданной встрече  с дорогим человеком. 

по широким  складкам одежд, образуя  в них тени.  По

А  может  бьггь,  в  действительности  женщина  и  не  за

ток  света  задерживают  сложная  конструкция  рамы  и 

думалась,  а  просто  механически  двигает  одной  ру

традиционные голландские витражи. Возле окна стоит

кой  оконную  раму,  а  другой  — кувшин.  Но,  с  другой

23
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стороны, зачем совершать два сложных действия одно

ко внимате.\ьно, что кажется, будто он боится упустить 

временно? Ведь кувшин тяжел, д,ля его переноски даже 

звучание даже одной ноты. О сути происходящего не

приспособлен  широкий  поднос.  Особое  настроение 

сложно догадаться, даже не зная названия работы. При 

создают разнонаправленные ритмы темных пятен ф и 

взгляде  на  напряженную  позу  героя  сложно  предста

гуры и рук на фоне светлой стены. 

вить  себе,  что  он  лишь  гость,  д.ля  наслаждения  кото

На  картине  «Урок  музыки»  (1662,  Королевское  со

рого музицирует хозяйка.  Нет, он, конечно же, препо

брание произведений искусства, Лондон)  изображены 

даватель, проверяющий качество игры своей ученицы. 

играющая девушка и мужчина, слушающий ее настоль

В произведении с легкостью решена непростая задача
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—

 Урок музыки.  1662
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образа, как в однофигурных композициях Вермеера, у 

 /\а м а  в голубом,  читающая письмо. После  1664

зрителя не возникает. И действите,н.но, можно с легко

передачи глубины пространства за счет деталей разных 

стью представить даму одну, без мужчины, и наоборот— 

планов  и  найдена гармония  ритмического  взаимодей

насто.\ько  спокойны  их  позы,  говорящие  о  том,  что 

ствия двух фигур, но такого ощущения «найденности»

каждый погружен в себя и музыку. 

26
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На холсте «Дама в голубом, читающая письмо» (по

 /Хевушка с лютней.  1664

сле  1664,  Государственный  музей,  Амстердам)  вновь 

запечатлена  одинокая  героиня,  читающая  письмо  не

мандских  и  итальянских  мастеров,  изображавших  в 

зримого собеседника, уходя в мир его мыслей.  Рядом с 

своих  многофигурных  полотнах  активное  действие,  в 

ней никого нет, и ей не нужен чепец, который скрывал 

основном показывал мир созерцателей. 

бы ее волосы от посторонних глаз. Из.любленный све

На картине <у\евушка с  .лютней»  (1664, Музей Мет

тотеневой прием художник на сей раз применяет не на 

рополитен, Нью-Йорк),  как это почти всегда бывает у 

стене, а на висящей карте. 

живописца, героиня находится у окна.  Она напряжен

Необходимо отметить, что круг сюжетов основных 

но  смотрит  на  улицу,  будто  пытаясь  понять,  слышна 

произведений  Вермеера  узок.  Он,  в  от.личие  от  фла-

.ли там  ее музыка.  Композиция так жива и динамична, 27
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прочитать  письмо,  увидеть  глаза  собеседника,  как  в 

 Жемчужное ожерелье.  Около  1665

«Офицере и смеющейся девушке», гьш пере.лтгтъ моло

что  возникает  вопрос:  почему  же  остальные  изобра

ко так, чтобы не пролить ни кап.ш, как в «Молочнице». 

жения  стоящих  у  окна  женщин  кисти  Вермеера  ин

Вот  и  девушка,  смотрящаяся  в  зеркало  в  работе 

тересны, несмотря на то что  спокойны?  Ответ прост: 

«Жемчужное  ожерелье»  (около  1665,  Картинная  га

потому что в произведениях мастера окно также яв.да

лерея,  Берлин),  стоит  рядом  с  окном.  Оно  и  в  этом 

ется действующим  героем.  Ведь именно к нему пово

случае  играет активную  роль, выгодно  освещая  .лицо 

рачиваются персонажи, чтобы падающий свет помог

любующейся на себя красавицы. 

28
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К  полотну  «Женщина,  взвешивающая  жемчуг» 

 Ж енщ ина,  взвешивающая жемчуг.  Около  1665

(около  1665,  Национальная  картинная  галерея,  Ва

шингтон)  как  нельзя  лучше  подходит  традиционное 

крылатому библейскому выражению «Vanitas vanitatum для  голландской  живописи  аллегорическое  прочтеet omnia vanitas» (лат.) — «Суета сует и все — суета». Кни

ние. Считается, что действия героини с весами в руках 

га Екклезиаста,  1:2). Зеркало усиливает эффект симво

созвучны картине Страшного суда, расположенной на 

лического  замысла  композиции,  раскрывая  суть  про

заднем  плане.  Перед  нами  живописное  воплощение 

исходящего  в  душе  женщины.  Так  же  как  смотрятся 

популярной  в  то  время  темы  Vanitas  (восходящей  к

в  зеркало,  желая  увидеть  недостатки  и  достоинства

29
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 Левуш ка с жемчужной сережкой.  Около  1665—1666
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внешности,  она  мысленно  взвешивает  свою  жизнь, Концерт.  1665—1666

проверяя,  по  какую  сторону  от  Христа  окажется  в 

Судный день.  Предложенная трактовка сюжета выг.ля-Знаменитый портрет «Девушка с жемчужной сереж

дит тем  более  справедливо,  что  на весах  ничего  нет — 

кой»  (около  1665—1666,  Королевская  галерея  Мауриц-сей  факт  был  установлен  специальной  экспертизой. 

хейс,  Гаага)  покорил  своей  доверительной  интимно

Может  быть,  погрузившись  в  раздумья,  героиня  слу

стью сердца множества любителей искусства. Темный 

чайно увидела весы на столе и взяла их в руки, предста

ф он выгодно подчеркивает бархатистость кожи моло

вив,  как Христос  положит на разные  чаши  ее добрые 

дого .лица юной героини и сияющий блеск в глазах. 

и греховные поступки.  Названа же картина так в связи 

В  работе  «Концерт»  (1665-1666,  в  1990  похищена 

с тем, что на столе .лежит жемчуг, и поначалу объясне

из  бостонского  Музея  Изабеллы  Стюарт  Гарднер), ние действиям женщины напрашивается само собой. 

как  и  в  «Уроке  музыки»,  зритель  вновь  встречается  с
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 А ллегория живописи.  Около  1666

Но  на  этот раз  нет никаких  намеков  на то,  что  у них 

могут  быть  непристойные  помыслы.  Одно  из  двух: музицирующими  людьми,  фигуры  которых  освеще

либо  автор  просто  хотел  подчеркнуть  красоту  оду

ны  светом  из  окна,  льющимся  на  стены,  пол  и  окру

хотворенных  личностей,  издающих  чарующие  зву

жающие предметы.  Красочной массивностью на фоне 

ки, либо пытался показать их б.лизость — ведь  музыка 

черно-белых плиток пола «звучит» угол стола, покрыто

стирает границы общения. В данном случае исследо

го  ковром,  отдаляя  сцену  с  героинями  вглубь  холста. 

вателей  сходятся  во  мнении,  что  этой  картиной  Вер

Девушки играют без чепцов, мешающих движениям. 

меер  желал  сказать  о  благотворном  влиянии  музыки

33
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на душу человека.  Не  в  пример  ему в  произведениях 

которые  увенчают,  как  он  надеялся,  славой  его  отече

Яна  Стена,  Франса  ван  Мириса  Старшего  и  Габриэ

ство. За спиной Клио красуется карта Голландии с по

ля Метсю музицирующих персонажей  сопровождает 

дробными  картами  отдельных  городов,  история  этой 

скульптура амура,  которая должна предупредить зри

страны — еще один повод д .уя  гордости ее обитателей. 

теля: здесь имеет место быть любовное обольщение. 

По  мнению  исследователей,  Вермеер  надеялся  на  то, Словно  в  театре,  откинут  занавес,  приоткрываю

что его поймут правильно, так как верил, что принесет 

щий  вид  на  художника  за  работой  и  его  модель,  на 

славу  своей  стране.  Если  это  действительно  так,  то  в 

полотне «Аллегория живописи»  (около  1666, Художе

одном  он  точно  не  ошибся — в  высокой  оценке  соб

ственно-исторический музей, Вена). Здесь присутству

ственного  таланта.  Помимо  всего  остального,  восхи

ет  множество  не  связанных  общим  предназначением 

тительные  полотна мастера действительно привлекли 

предметов,  что  сразу наводит  на  мысль  об  их  аллего

внимание всего мира к его родине. 

рическом  значении.  И  это  действительно  так:  напри

«Портрет девушки в красной шляпе» (около 1668 (?), мер, абсолютно ясно, что мастер  пишет с натурщицы 

Национальная  галерея  искусств,  Вашингтон)  — один 

музу  истории  Клио,  о  чем  свидетельствуют  венок  на 

из  женских  погрудных  портретов  Вермеера.  Темный 

ее  голове,  означающий  Славу,  труба  в  руках  и  книга 

фон, интригующий взгляд модели, поворот шеи, при

Фукидида — символы Истории3. Почему именно Клио? 

открытые блестящие губы — все так же, как в «Девушке с 

В те времена наиболее предпочтительным жанром жи

жемчужной сережкой». Романтичность образа наруша

вописи был исторический. 

ет плоская красная шляпа, придающая внешнему виду 

Венок, с изображения которого  начал свою работу 

героини мальчишеские черты. Только горящие блика

представленный  в  «Аллегории  живописи»  художник, ми  огромные жемчужные  серьги  не позволяют зрите

может символизировать все полотна самого Вермеера, лю  ошибиться;  это  украшение,  кстати,  видно  на  всех
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нако  недостаточно  виртуозное  исполнение  «Девушки 

 Левуш ка с флейтой.  Около  1666

с флейтой» заставило исследователей выдвинуть гипо

женских персонажах Вермеера, если только на них не 

тезу, что полотно принадлежит не Вермееру, а кому-то 

надет чепец и м  их уши не скрывает прическа. 

из  его учеников, которые, по всей вероятности, у него 

Парной к этой картине считается «Девушка с флей

были, хотя точных данных на этот счет не имеется. 

той»  (около  1666,  Национальная  картинная  галерея, В  «Портрете  молодой  девушки»  (около  1666— 

Вашингтон)  — обе  написаны  на дереве,  имеют одина1667,  Музей  Метрополитен,  Нью-Йорк)  так  же,  как 

ковый формат и созданы примерно в одно время.  Од

и  в  «Девушке  с  жемчужной  сережкой»,  темный  ф он
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словно дышит глубиной. О н плавно сливается с цве

 Портрет молодой девушки.  Около  1666—1667

том  волос  изображенной,  а  светлая  ткань,  спускаю

щаяся  в  виде  ш лейфа  с  ее  головы,  придает  особую 

незаметными  стали  некоторые  недостатки  ее  внеш

таинственность  образу  неизвестной.  Ее  обаятель

ности  — неизящная  линия  бровей,  слишком  ш иро

ная  полуулыбка  напоминает Джоконду Леонардо  да 

кий лоб и узкий подбородок. Девушку нельзя назвать 

Винчи,  если  бы  не  живость  сияющих  блеском  глаз, красивой,  скорее  миловидной.  Искренняя  доверчи

выдающих  задоринку  в  характере  нежной  особы. 

вость,  чуткость  и  открытость,  светящиеся  в  глазах  и 

Художник так умело передал эти качества, что почти

улыбке, подчеркивают ее привлекательность. 
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случаем,  когда  в  двухфигурной  композиции  Верме

 Л а м а  и служанка с письмом.  1667

ер  поменял  любимую  освещенную  дневным  светом 

Темный  ф он,  на  сей  раз  на  полотне  «Лама  и 

из  окна стену на абсолютно  глухую  и темную.  П ри

служанка  с  письмом»  (1667,  собрание  Фрика,  Нью-мерно тогда же мастер изменил и теме дам, стоящих 

Йорк),  с  особенной  нежностью  подчеркивает  тон 

в  задумчивом  одиночестве  с письмами у окна.  Здесь 

кожи  и  яркость  одеяния  хозяйки,  поглощая  фигуру 

он  с  большей  силой  интригует  эритем ,  вводя  до

служанки  в  скромном  коричневом  платье.  Жестом 

полнительного персонажа -  служанку. 

руки главная героиня выдает волнение и трепет.  Эта 

Ж енщ ины  в  произведениях  Вермеера -  это пре

картина  так  и  осталась  единственным  известным

красные чувственные создания, музицирующие или
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погруженные  в  чтение  писем  от близких.  Однако  в 

 Аст роном.  1668—1669

двух  единственных  случаях  портретного  изображе

ния  мужчин,  напряженно  работающих  с  научными 

ский  художественный  институт,  Франкфурт-на-инструментами,  зритель  видит  отважных,  стремя

Майне)  мастер  захотел  под  впечатлением  от  лич

щихся  делать  открытия  и  мечтающих  о  подвигах 

ности  своего  знакомого  — Левенгука.  На  переднем 

во  славу  родной  страны  людей.  Возможно,  создать 

плане  обеих  картин  на  столе  зритель  видит  уже 

собирательные  образы из  «Астронома»  (1668—1669, знакомые  по  другим  композициям  складки  толсто

Лувр,  Париж)  и  «Географа»  (1668—1669,  Штеделев-го  узорчатого  ковра.  Интересно,  что  на  полотнах
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 Географ.  1668—1669

наследия),  многие  из  них  с  явно  романтическим 

подтекстом.  Но только в названии картины «Любов

с  изображением  женщин  своей  тяжестью  они  вы

ное  письмо»  (около  1670,  Государственный  музей, годно подчеркивают изящность их фигур, а здесь — 

Амстердам)  автор  прямо  заявил  об  этом,  не  забыв, силу порывистой  мысли  открывателей. 

однако,  подчеркнуть  свою  идею  с  помощью  дета

Перечень  работ  Вермеера  со  сценами,  связан

лей  интерьера,  о  чем  пойдет  речь  ниже.  Стоя  пе

ными  с  письмом,  немал  (относительно  всего  его

ред  полотном,  зритель  чувствует  себя  неловко  — он
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словно  внезапно  застигает  растерянную  женщину, Любовное письмо.  Около  1670

которой  совершенно  неожиданно  для  нее  вручили 

письмо. Причину ее смущения нетрудно угадать: по

мую  сцену,  снова  убеждает  в  высочайшем  мастерстве 

слание  от  мужчины  значит,  что  когда-то  дама  дала 

Вермеера,  наделяющего  своих  персонажей  индиви

повод  к  его  написанию.  Красноречив  молчаливый 

дуальными чертами. Бельевая корзина, щетка и туф 

диалог  служанки  и  ее  хозяйки.  Тонкий  психологизм, ли  свидетельствуют о домовитости женщины и вер

характеризующий  представшую  перед  зрителем  не-ном  выборе  ее  воздыхателя.  Серьезность  намерений
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около  1666—1667  и  хранящихся  в  собрании  сэра 

 Кружевница.  1669—1670

Альфреда Бейта в Ирландии. 

со  стороны  обоих  автор  подчеркнул,  введя  в  ком

Мастерство художника демонстрирует изящная леп

позицию  две  висящие  на  стене  картины  с  тихими 

ка лица склонившейся  над работой героини «Кружев

пейзажами,  на  которых  нет  ни  бурь,  ни  грозовых 

ницы»  (1669—1670,  Лувр,  Париж).  Вихрящиеся  мазки 

облаков.  Кстати,  помимо  Вермеера  сходный  прием 

хорошо передают фактуру тонких спутанных нитей на 

использовал  Метсю  в  «Женщине,  читающей  пись

переднем плане, а  чарующие своей мягкостью темно-мо»  и  «Мужчине,  пишущем  письмо»,  написанных

русые волосы написаны плавными касаниями кисти. 
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В  очередной раз  свидетельницей переписки хозяй

 Ответное послание.  Около  1667—1670

ки  становится  служанка  в  картине  «Ответное  посла

ние»  (1667-1670,  Национальная  галерея  Ирландии, ствии  адресату7,  который  очень  ждет  скорого  ответа. 

Дублин). В разных источниках название произведения 

Но  кто  знает:  быть  может,  хозяйка  гораздо  смелей, отличается,  иногда  его  называют  просто  «Женщина, чем  кажется,  и  не  отвечает,  а  первая  пишет  мужчи

пишущая  письмо,  и  ее  служанка»,  не  строя  домыслов 

не;  служанка  же  с  удовольствием  поддерживает  ее  в 

относительно  сюжета.  Поза  служанки,  с нетерпением 

этом.  Огромное  поле  для  различных  догадок  относи

посматривающей  в  окно,  словно  говорит  о  ее  сочув-тельно  содержимого  послания  оставляет помещенная
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по стене и п,литкам пола.  Одному Господу да адресату 

 Девуш ка,  играющая на гитаре. Д о   1670

ведомы  слова,  которые  тщательно  выводит  женщина 

автором  на  задний  план  картина  «Дочь  фараона  на

на сияющем белизной листке бумаги. 

ходит младенца Моисея».  Вероятно, в  письме  выража

Смелая  композиция  «Девушки,  играющей  на  гита

ется надежда, что Божественное провидение не оставит 

ре» (до 1670, Кенвуд хаус, Лондон) вызывает несколько 

того,  кому  оно  адресовано.  Таким  образом  женщина 

недоуменных  вопросов.  К  кому  обращается  героиня, духовно  поддерживает  своего  невидимого  собеседни

так  заманчиво  улыбаясь?  Почему  она  изображена  в 

ка, веря в защит}' и покровительство всемогущего Бога. 

свободной  раскованной  позе,  у  края  картины,  за  ко

Нежно  сочится  через  тонкую  занавеску  свет,  скользя

торым не виден ее незримый  собеседник? Для чего ее
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локоть срезан краем полотна? Несмотря на возникаю

 /\с ш а у  вирджинсила.  Около  1670

щие  вопросы,  известно,  что  у  произведения  не  было 

пары,  иначе  вместе  с  остальными  она  бы  значилась  в 

циональная  галерея,  Лондон)  женщина  стоит спиной 

документах  вдовы  Вермеера  о  продаже4.  Единствен

к окну в от.шчие от большинства других героинь Вер

ное, что  можно предполагать, -  дарование художника 

меера. Но и здесь мастер снова применил свой излюб

делало его  настолько сме.лым экспериментатором, что 

ленный  прием  шахматного  чередования  освещенных 

он  использовал  .любое  средство  в  стремлении  макси

и погруженных в тень поверхностей. Лицо дамы выиг

мально точно создать нужный ему образ. 

рышно  смотрится на  фоне  картины и рамы,  которым 

В  картине  «Дама  у  вирджинала»  (около  1670,  На-для этого найдено  особое место.  Однако, несмотря на

45



Ян Вермеер

ряет его — становится понятно, что девушка  влюблена. 

 /\а м а ,  сидящая за вирджиналом.  Около  1673

Наверное,  это  первая  в  ее  жизни  любовь.  Дело  в  том, это, для данной композиции в общем характерна боль

что  картина  в  картине  по.лностью  повторяет  компози

шая раздробленность в  сравнении с другими работами 

цию  гравюры  Отто ван  Вена «Perfectus  amor rst nisi  ad Вермеера.  Много  места  отведено  картине  с  амуром  на 

unum» («Настоящую .любовь можно испытывать .лишь к 

стене, что наводит на мысль о ее символическом значе

кому-то одному» -  лат.)  из  книги «Amorum emblemata», нии  в  композиции.  И  зрителю  совсем  не  безразлично 

в  которой  имелись  изображения  с  подписями  и  разъ

это  значение:  из-за  того  что  женщина  смотрит  прямо 

ясняющие общее содержание тексты.  Голландские жи

и  будто  специально  исполняет  музыкальное  произве

вописцы, в том числе и Вермеер, часто использовали в 

дение,  ее  душевное  состояние  начинает  представлять 

своих  произведениях  картинки  из  подобных  книг,  же

особенный  интерес.  А  полотно  с  амуром  удовлетво

лая заинтриговать зрителя загадками. 
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Так же, как и в предыдущей работе, героиня полотна 

«Дама,  сидящая  за  вирджиналом»  (около  1673,  Нацио

нальная галерея, Лондон) играет, обращая взгляд на зри

теля, что особенно характерно для портретного жанра. 

Но неудачное нагромождение предметов словно сбило 

с толку художника, привыкшего скупо и лаконично изо

бражать  интерьеры.  Вот  почему  в  этом  произведении 

Вермеера не чувствуется остроты предыдущих. 

Темные  складки  занавеса  словно  приоткрывают пе

ред зрителем сцену, происходящую в глубине картины 

«Аллегория  веры»  (1671-1674,  Музей  Метрополитен, Нью-Йорк).  Смысловой  строй  композиции  начинает 

свое развитие в центральной нижней часта полотна, где 

изображена  змея  (змей — искуситель  прародителей  че

ловечества), придавленная  камнем  (камень веры — Хри

стос).  Так  Христос  даровал  миру  (чуть  выше  сцены  со 

змеей изображен глобус)  веру (женская фигура, ее оли

цетворяющая,  — над  глобусом)  и  возможность  соеди

няться  с  Собой  в таинстве  Евхаристии  (на  столе  стоит 

чаша).  Спаситель  также  дал  людям  любовь.  Выразите

лем  любви  ко  Христу  Распятому и  в  то  же  время  о.ли-цетворением  премудрости  является  Иоанн  Богослов, показанный  на  картине  Распятая,  висящей  на  стене. 

Премудрость  подается  человеку самим  Богом,  поэтому 

над  евангелистом  висит  стеклянный  шар,  завершаю

щий собой смысловую диагональ композиции. 

Итак,  мудрости  (прозрачная  сфера  -   символ  разума) А ллегория веры.  1671—1674

мир сможет достичь через веру и .любовь ко Христу. Поза 

женщины, прижавшей руку к сердцу и всем своим телом 

и взглядом устремившейся к распятию, означает порыв к 

Господу. Она олицетворяет веру  мира в своего Спасителя, то есть мир должен веровать так же сильно, как она показы

вает это зрителю. Героиня  в, дасгао придерживает глобус-так императрица держит в  ладони державу.  Глобус готов 

скатиться с подиума, но б.дагодаря Вере остается на месте — 

вот и  судьба  реального  мира  зависит  от того,  насколько 

сильна будет в нем вера. А с другой стороны, ее жест бе

режный.  Вера, будто мать, закрывает земной шар юбкой. 

Это аллегорическое полотно Вермеера не признается ис

следователями  верхом  совершенства.  Закатившиеся  глаза 

героини у неподготовленного зрителя вызовут сочувствие 

к  несчастной,  а  не  мысди  о  высоком.  А  поза  женщины, призванная показать ее экстаз, способна натолкнуть зрите

ля на мысль, что она почувствовала себя неважно. 

Со  свойственной  ему  маэстрией жизнеподобия  ху

дожник поместил аллегорию Веры в голландский ин

терьер.  Но  реалистичность  обстановки  не  подходит 

для  символического  образа  и  больше  соответствует 

для изображения дам и  кавалеров бюргерского сосло

вия  XVII  века.  Замысел  полотна  для  неподготовлен

ного зрителя нуждается в обязательной расшифровке, иначе его образный строй остается непонятым. 

Несмотря  на  некоторые  погрешности  последних 

работ  Яна  Вермеера,  мастер  признается  исследовате

лями  искусства  единственным,  в  творчестве  которого 

встречается такой высокий процент шедевров. 
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стр. 19 — Молочница.  1658-1660.  Холст, м а и о .  Государственный музей, Амстердам 

стр. 20 -  Бокал вина.  Фрагмент

стр. 20—

21— Бокал вина.  О каю   1658-1660.  Холст, м а и о .  Картинная га.серея,  Берлин

стр. 22 -  Дама и два кавалера.  1660.  Холст , м а и о . Музей герцога А нт она-У льриха,  Брауншвейг

стр. 23 -  Прерванный урок музыки.  1660-1661.  Холст , м а и о .  Собрание Фрик,  Н ью -Й орк

стр. 24 -  Молодая женщина с кувшином у окна.  Около  1 6 60-1662.  Холст, м а и о . Музей Метрополитен,  Н ью -Й орк

стр. 25 -  Урок музыки.  1662.  Холст , м а и о .  Королевское собрание произведений искусства, уЛондон

стр. 26 -  Дама в голубом, читающая письмо.  П о и е   1664.  Холст , м а и о .  Гоударственный музей, Амстердам

стр. 27 -  Девушка с лютней.  1664.  Холст, масло. Музей Метрополитен,  Н ью -Й орк

стр. 28 -  Жемчужное ожерелье.  Около  1665. Холст , масло.  Картинная галерея,  Берлин

стр. 29 -  Женщина, взвешивающая жемчуг.  Около  1665.  Холст , м а и о .  Национа-зьная картинная галерея,  Вашингтон 

стр. 30 — Девушка с жемчужной сережкой.  Около  1665—1666.  Холст , м а и о .  Королевская галерея Маурицхейс,  Гаага 

стр. 31  -  Концерт.  1665-1666.  Холст , м а и о .  Местонахождение неизвестно

стр. 32 -  Девушка, пишущая письмо.  Около  1665.  Холст , м а и о .  Национальная галерея искусств,  Вашингтон 

стр. 33 -  Аллегория живописи.  Около  1666. Холст , м а и о . Художественно-исторический музей,  Вена 

стр. 34 -  Аллегория живописи.  Фрагмент 

Аллегория живописи.  Фрагмент

стр. 35 -  Портрет девушки в красной шляпе.  Около  1668 (?). Аерево, м а и о .  Национальная га.зерея искусств,  Вашингтон

стр. 36 -  Девушка с флейтой.  Около  1666. Аерево, м а и о .  Национа-зьная картинная галерея,  Вашингтон

стр. 37 -  Портрет молодой девушки.  Около  1666-1667.  Холст , м а и о .  Музей Метрополитен,  Н ью -Й орк

стр. 38 -  Дама и служанка с письмом.  1667.  Холст , м а и о .  Собрание Фрика,  Н ью -Й орк

стр. 39 -  Астроном.  1668-1669.  Холст , м а и о . у\увр,  Париж

стр. 40 -  Географ.  1668-1669.  Холст , м а и о .  Ш  теде-зевский художественный институт,  Франкфурт-на-Майне 

стр. 41  — Любовное письмо.  Около  1670.  Холст , м а и о .  Гоударственный музей, Амстердам 

стр. 42 -  Кружевница.  1669—1670.  Холст , .маио. уХувр,  Париж

стр. 43 — Ответное послание.  Окоую  1667—1670. Холст , м а и о .  Национа-зьная галерея Ирландии, А уб зи н 

стр. 44 -  Девушка, играющая на гитаре.  А о   1670.  Холст , м а и о .  Кенвуд хаус, . 1  ондон 

стр. 45 -  Дама у вирджинала.  Около  1670.  Холст , м а и о .  Национальная га. зерея, Лондон 

стр. 46 -  Дама, сидящая за вирджиналом.  Около  1675. Холст , м а и о .  Национа-зьная галерея, - Хондон 

стр. 47 -  Аллегория веры.  1671-1674.  Холст , м а и о . Музей Метрополитен,  Н ью -Й орк 

Аллегория веры.  Фрагмент
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index-39_1.jpg
CAOBHO AT FAYGHHOFE, OH MAQBHO CABACTCA € 1B~
TOM BOAOC HIOBPEACHHOI, 2 CHCTAGA TKAHD, CIIYCKAIO-
1masca B BAC WACHDA C €€ TOAOBH, NPIARET 0COBYIO
TamncThenocTs 00pasy nemsnectnoi. Ee obarers-
Has H0AYYARDKA HAnONMHACT AKOKORAY ACORAPAO AL
Busrun, ecan 61 He KHBOCTH CHAIONINX BACCKOM rAa3,
BHARIOILUITX 3AAOPIIKY B XAPAKTCPE HCANOF OCOBH.
XYAOKHIK TaK YMEAO HEPEALA STH KAUCCTRA, STO HONTH

Benukue XYAO0XKHHUKHA

HESAMETHHAH CTAAM HEKOTOPHIE HEAOCTATKIH ee BHem-
HOCTH — HEUAILHAA AHIA GPOBETi, CAMIIIKOM HIpO-
Kitit A0G 1 yaKitii IOABOPOAOK. ACBYLLIKY HEAB HA3BATH
KPACHBOt, CKOpee MHAOBHAHOI. VICKpermAs Aobepun-
“Th, UYTKOCTH 1 OTKPHTOCTS, CHETAIIIECA B TATIAX it
YAHOKe, HOAHEPKMBAIOT €€ IPUBACKATEABHOCTS.
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Benukue Xyn0XKHUKH
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511 Bepmeep.

BAAMICH CIOACTANH, HIOBPEAIBILIHMICA B HITEPLEPE 1 HA
npupoac. 3averinn, uto Bepyeep THOpIA B OCHOBHON
B 05AGCTH GHTOBOTO AQHPA, HO €10 KIICTH TAKAC TPH-
HAANAAT HCTIOAEHHME C HEMEHBIIIM MICTEPCTHOM ABA
ropoacknx neiiwRa — Tixas, yiorras <V amua b Aeadrer
(oKono 16571639, Focyaapernenmmii wyseii, Awcrep-
Aaw) 1 manopavsi «Bia Aeadiran (oxoao 1660, Kopo-
Aehckas rasepen Maypuuxeiic, Taara).

Wanta B AeadTer nOXOKa HA MHOIOHCAEHHHE
nosotHa [irrepa Ac XOxa ¢ X YAOMKAMH, ABOPHKAMI
M CAAKAMI, TA€ CKBO3b ABEPHHIE TIPOCAH AOMOB BIAHE
CAYARIKI, JANRTHE ACAAMH, HAH OTAMXAIONINE ATEAI.
Ho y Ae Xoxa ACHCTBIS 9TiX 1epCORTAET BHIAIAT TOH-
HO TaK e, KaK i B €10 mTepbepHbX cuena. Tora Kax
BHICOKOE 3ARHIE € KPHILIET, BIAHOE OT CANOTO TPOTYapa,
11 Meakste puryphi B Vastie B AeATEr ACTABAIOT AY-
NATS, 9TO MepeA HaM Bce-TaKI METisa,

Voua o Aeame. bpazsienn

Vouya o Aeagme. Oxano 165

IpHEMeE, HAOBOPOT, CHOCOBHOCTS TaK IPEACTABHT ACTAA —
COMACTEABCTEO BHCOKOTO MACTEPCTE,

Ha repoune npomseaciitn «Odpumiep 1 cyeromascs
Acayma» (1656-1657, cobpanie Ppik, Hto-Flopk) — 1o
e AEATOE IIAGTBE € HOAOCKAMH, ¥TO i HA MOAGAH C ITpe-
AbAymero noxoTHa. Tor e MAOTHBIT IOk MO~
i Anch, Ta ke Beaan pyOAIIKA HAM HAGTOK, 3aKpBIBaIO-
Lt A 1 TpyAR Aav. BOAHE BepORTHO, W KerIuAIA
T2 e. TOABKO Teriepb OHA HE OAHA, 3 C TOCTEN, NIOITOMY
1 rosoe y Hee cxpowsmii seren. Ha cree puc apra.
Moker Gurrs, asrop maviexaer, w10 ocoby mTepecyior
noABurI Kabarepa? On pacckasuBaer il O comx myTe-
LecTBIX, 2 O, YANGAACS, ¢ MHTEpecom cayuaer. Beas
COBEpLIITS MyTewECTBIE, OCOBEHHO 10 MOPIO it X AdAe-
KIIM CIPAHAM, B TO BPENA ACTICTBITEABHO CHHTANOC Ha-
CTOAILUTM TIOABHTON, HIOTOMY T HEUIBCARHNE MOPCKILE
ITYTH H 3EMAM TAHAM MHOACCTBO OIIACHOCTES.

CHOETH MHABX PASTOBOPOB AN C KABAACPAMI, KO-
£AR 3pHTEA GYATO HAXOANTCA PAAON, HADAIOAR 32 TIPO-
CXOAIUIM W3-3a i repocs, Havectint 1 y TTirepa
e Xoxa. Onaro b kaprime Bepwecpa Goxsitie bipa-
SurTeAbHb 0BOBIEHHT, HORBHBILIXCA GAATOAIPA HIpE
CBETOTEHEBBX KOHTPACTOB M TIOAUEPKHYTOF pasHOMAC-
wrabrocr (uryp. Pums u naTia Temedi oxomsofi
AN, OTPOMHOJT IASITH i AOKTA MYAHHUIb CAOBHO 05~
PAMAIOT OCBCILICHHO CBETOM 3 OKH AULIO CMEIOIIECs
ACBYIING, NUBAGKAS K HEMY BATARA OPHTEA.

TemaTiaccie MPEATIOMTEHIA AQHPOBHX KapTHH
roAsamAcKix xyAomiKos Hasara XVII sexa orpara-

14
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MaAILAR TIpiECKa ¢ ApKiMi Aentami. Eie oama e
MAAOBIAHAN ACTAAD — BOKIA BHH, TAKO AC ACPAIT B
PYKE AQMA € 11020THA €Y CBOAMID, OTMESEHIBE HIOANCH
OMCHD XAPAKTCHS: OHII ACMOHCTPHPYIOT 3PHTEAID BET-
PEHOCTS AGBYIIICK I TO, WO MYACHHA PAAOM C HITNII MO~
KeT Aerko 1x cobARImITY

Apyroe aexo — xapria [ Ipepuantiii ypox wyaski,
(16601661, cobparie Dpux, Hpio-Flopx). 3pirean cio
BA CTAHOBHICA CHACTEAM BIIOAIE NPHCTOFINOF CIICHH.
BAKPHTAN OACKA I HEIIEL ACBYIINI HE OTBACKAIOT HITIEN
He COBAAIHACMOIO MyAUMHY OT HOT. XOAOAHBIi, ABIO-
UIICA B KOMHATY CBET BHXBATHBAET H3 TEMHOTH CITHHKY
HEGPEAHO OTOABMHYTOTO CTYA3, 33CTABARET MIPATh OAIL-
KANAI AGKOBYIO HIOBEPXHOCTS My3HKAABHOTO HHCTPYMEHTA,
ACALETO Ha CTOAC, MAIKO AOKIITCA HQ AHILZ, CKOAB3IT
1O WMPOKITM CKAQAKAM OACAKA, 05pa3yA B turx Ters. TTo-
TOK CBETA 3AACPAMBAIOT CAOKNAA KOHCTPYKIUAR PAMH 1
TpaAsIHORHIE FoANaHACKHE BirTp@. Bodse oKia CromT

Benukue xynoxxHuKu

ot ypox Myssaxu. 16601661

CTOA, HA KOTOPOM MOKHO PASAOATS HOTH A\A SAHATHIE
NYIBIKOT HAM HAKPHTS €10 ACTBANH, TOATOTOBMBILINCH K
Berpese rocredi

Tepouns npomspeacnn Mororan wemmmma ¢ ky-
umon y ok (0x0r0 1660-1662, Myseii Merportox-
Ten, Huto-Flopx) caoeit 3aAyMumBOCTHO BHISHBACT HHTE-
pec 1 cunuramiio. Mup BePMECPOBCKITX TepCOHKEI Tem
H IPUBAEKATEACH, HTO Ha X MECTE HEAOBEK AIOGOF S110X
MOKET npeACTaBHTS ceBs. UTo NPOCXOAMAO Bbt BHyTPH
KIKAOTO 13 HAC, GYAb OH H2 MECTE MOAOAOI eI
BeposTHo, Mkt TepeBupaA Gn B TOAOBE TpEACTOAIIE
AOMAIIHIE 33BOTH AHA HAM TOTPYSHANCS B CBOH MBICAI,
MESTAA O AOATOKAGHHOI BCTPESe C AOPOTHM HEAOBEKOM.
A MoweT GHITH, B ACTICTBHTEABHOCTH AKCHIMHA M HE 3a-
AYMANICD, 2 TIOCTO MEXAHIMECKH ABHIACT OANOF py
KOift OKOHHYIO pamy, a Apyroii — kybumi. Ho, ¢ Apyroii
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511 Bepmeep.

erprioe owepease. Oxono 1665

28

“TO BOSHHKIET BONPOC: HOMEMY A€ OCTAADHHE H30BPa-
KEHUA CTOAIIX ¥ OKHA et ket Bepyeepa ni-
Tepeciih, HECMOTPA 12 TO ¥TO CrIOKOfHH? OTBET HPOC
HOTOMY HTO B IPOH3BEACHMAX MACTEA OKHO TAKGKE ABAS-
erca AeficTayIonUIM repoen. Beab HMERHO K Hewy HOBo-
PANHBAIOTCA IEPCOHAAM, STOGH MAAAIOMIIE CBET HOMOT

HPOMMTATS ITHCHMO, YBMACTS TAAI CODECEAHIKI, KIK B
«OchHLLEpe 1 CMEIOIIIETICH ACBYIIKE, HLAH IEPEATE MOAO-
KO TaK, STTOBH HE NPOAITD Hit KATLAM, Kax B MOAOWHILIE:,

BoT i AcBYIIIKS, CMOTPAILASCH B 3EPKAND B PaBOTE
Kemayatioe omepeaber (0x0r0 1665, Kaprmias ra-
sepes, Bepauh), crouT paao ¢ oksom. OHO 1 B 9TOM
CAYHAE HIPAET AKTHBHYIO PO, BHIOAHO OCBEINIAN AHIIO
\iOByiomelica 12 ceDA KpacasbL.
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Benuxue XYAO0XXHUKHA
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norpysenise B uTerHe micem oT GAMIKIY. OANAKO B
ABYX €AMHCTBEHHMX CAYHASX OPTPETHOTO MIODpaAe-
A MYACIHH, HAIPACHHO PABOTAIONLITX € HaySHHMI
MHCTPYMEHTAMM, SPHTEAD BUAHT OTBAKHBIX, CTPEMS-
HUIXCA ACAQTD OTKHTHA i MCHTAIOUUIX O HIOABHIA

BO CAaBY POAHOfI CTpaNl AlOACH. BoamoHO, c03aaTh
coBupate.bibe 0Bpasst 13 «Actporona (1668-1669,
Aysp, Tlapik)  «Teorpacpay (16681669, Lllreaenen-

Benukue xynoxHUKH

16681669

cxuii xysomectnemnmii mucrutyr, ®panypr-na-
Maiiie) MACTep 3X0TeA NOA BUIEHATACHMEN OT AMY-
HoCTH cROEro aHaKomoro — Aeserryka. Ha nepeaies
MAaKe OBEMX KAPTHH HA CTOAE IPHTEAD BMAHT ye
3HAKOMHIE 110 APYTHIM KOMIIOSHLUIAM CKAGAKH TOACTO-
10 y30puatoro Kospa. Hirepecro, uTo #a norotHax
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BEAMKHME XVAOKHHKHN

68

CHEAVIOLIHT TOM

®esop Crenaronid POKOTOB — KpyRHbifl MacTep 10pT
pera. Cogamibie MM NONOTH IPHHAVIEKIT K YHCTY
VI AOCTIGKCHI PYCCKOf Kusomicit XVIIT beka

Cpe/t MOAE/EH XYOKHIKA GBI BBLIAIONIHECS TPC-
CraBuTenH SMOXH. B HX YEPEAE 0COG0E MECTO 3anH
MAIOT KCHCKHE 0GPA3H, HEMOBTOPHMHE B CBOCI
IPAILH, HEKHOCTH, AYXOBHOM GOraTeTne

e o

Peamiayercn ¢ rasetof
KOMCOMOBCKA TpaRta

\H

BN o 0

e
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Benukue XYOOXKHUKH

Auana co cnymmugasu. Dpazsenn

Bepicepa, ATPHOYTHPOBATS KOTOPHE TIOMOFAR €10 0CO-
Gennan wanepa. BrioAHe BOSMOWHO, XYACKIIK onacarCH
HOAEAOK It HIAESACH, HTO, AKE HCTIOABIYS ET0 CIOKETH,
BOCHPOM3BECTI METOA He cvoer mikto. Ecan vactep
ACTICTBITEABHO BORACA, STO KTO-HHOYAD GYACT MpHKPH-
BATHCH €10 MMEIIEM B CTPEMACHII ODOATHTCA, OMF HE
OIIHBEA — HCTOPIS SHAET MHOKCCTRO TIPHMEPOB, KOTAL
KAPTHHH 13 BAMIKILE CY TEMB TTHCANM ADYTHE AOA, Bl-
AQB25 CHOM IPOMIBEACHHS 32 IUEACBPH TCHIL
CymecTsyer u nan epcus 1a s1oT cwer. AKupomicerr
GHA 3HAKOM C HIBECTHBIM yuemmM ANTOHM ban AebeH-
IyKOM. OTKpHTIHA AeBeHIYKR B OBACTH MOAEKYARPHOTO
CTPOHIA BEIIIECTBA HAILAM BHIPTACHIE B HACE (AODYA» —
TaK HATYPAAHCT H3HIBAA TOMKH, H3 KOTOPBIX, 110 €TO MHE-
110, cocTou arepin. Moer Gurms, Bepueep nonepia.
B TO, 4T, BOCCO3AABAA TOHEUNYIO CTPYKTYPY, OH TROPHT
KMBOIHCHETT MHD TaK e, Kak Bor TBOPHT MaTepiasb-

sbi#? T2 TATIOTES He AMIIICHA CMHCAR, BEAR HIBECTHO,
KaKOE GOABIIIOE JHAUEHTIE IMEAR A TOANRHACKITX MACTE-
pos XVII nexa cava maes msobpwsesina wipa, GAIIKOrO
K pearsioCTH. OANAKO KIKCTCA HETPABAOTIOAOBHHM, HTO
XYAOKSHK TAKOTO AQPOBAIIA, Kak Bepyeep, HCOAB3OBAA
TOHENHATE METOA TOABKO AIIITh BCACACTBHE CAETION Bepbt
cBoeny ApyTY.

Heckonbko b Goasieii crerien aaversi Gyaymie
KHBOITHCHEIE NPHCTPACTHA MACTEPA B MitchONOTHHECKOT
Kownosm WAwana co criyramamim (16551656, Ko-
poaenckas raxepen Maypuxeric, [aara) — padore u3 ero
panero Topuectsa. Cuiena ocaemera Aoy Bep-
MECPOM MATKIM  CYMEDESHHI  CEETON, OKYTHBAIOUUIM
MPEKPACHbIX ACHIIII € HIAIHO COBPAHHBINI HA JATHA-
Ke BOAOCaNI. ViKe 3ACch IPOABHACA HITEPEC XYAOAHIKA
K H3OBPAKENHIO CKALAOK OAHOTOHNHX PYKABOB M 1000K.
Tewa pasrysa, MBAHCTA M Beceb, XAPAKTEPHII AT

uania co cnymmuyasi. Dpacsienn
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Ha x0ACTe Aava B r0AYGOM, SHTIOMAs michMo» (10~
cae 1664, Tocyaapersensmii wysefi, Avcrepaav) siosn
SANEHATACHA OAMHOKAR EPOMIA, HITAIOIAT TTHCHNO He-
3PHMOTO COBECEAIIIK, YXON B MHP €50 MHICACH. PAAOM ¢
Helt HUKOTO HET,  €ff He HYACH Heriel, KOTOpHIi CKphBa
bt e BOAOCH OT HOCTOpORHIX 123, MarsoB ettt coe-
TOTEHEROM IHEN XYAOAHHK 1A Cefl Pas IPMENFET He 1
Crene, a wa mrcseli Kapre.

HeOGXOANMO OTMETHTS, STO KpYT CIOKETOB OCHOBIEX
npomseermii Bepweepa yaok. On, B orurame or aa-

Benukue XYAOXXHHUKH

MAHACKIX  ITABHCKIX MACTEPOB, HIOGPAAQBLIEX B
CBOIX MHOTOCHHIVPHBIX TOAOTHAX AKTHBHOE AEHCTRItE, B
OCHOBHON MOKAINBAA Mip CORCpIATEAETE

Ha xaprime Aenymxa ¢ siomiein (1664, Myaei Mer-
portonsten, Hoto-Hop), xa
AMBOIICUA, TepOHIA HAXOANTCA  OKita, Ota HATpAeH-
HO CMOTPHT 1A yAMLLY, GYATO MBITARCb TIOHATS, CAHIINA
AM Tam ee My3niKka. KOMIOSHIMA TaK KiMBA M AMHAMITYHA,

o rowTH Beeraa BumacT y
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CAOBHO BHE3ANHO 3ACTHIACT PACTEPAHHYIO KEHUUHY,
KOTOPOIi COBEPIIEHHO HEOAMATHHO A\A Hee WpYHHAI
1mchMO. TIPIIHY €€ CMYIIEHIA HETPYAHO YTAARTE: 110~
CABHHE OT NYASHIE IHAYHT, 9TO KOTAA-TO AGMA AGAR
10BOA K €ro namncanmio. KpacHopeuus MoAuamshii
AMANOT CAyAAKH 1 €¢ X037k, TOHKMT NICHXONOTHIM,

APAKTEPHIYIOUUI IPEACTABINYIO Tiepen IpiTeren He-

Benukue XxynoxHUKH

MYIO Cuieny, cHOBa YOEKAGET B BHCOWATIIIEN MACTEpCTBE
BepMeepa, HAACARIOUIETO CBOHX EPCORTAEH HHAMBI-
AyasbHb epravi. Beabesas opauma, merka i 1yd-
\M CBHACTEABCTRYIOT O AOMOBHTOCTH AEHILUHH i BEp-
HOM BHGOPE e BOIAMXATEAR. CepBe3HOCTS Haveperii

41
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B ovepeatoit pas caua el nepermiciat xo3ii-
a1 crasomHIn CayAaKa b Kaprume «OTBETHOE 1I0CAL-
nme» (1667-1670, Haunomassnas rasepes Mpaamami,
AyBiin). B pasibix HCTOMHIKAX HABAHHE TPONIBEACHIA
oTAIaCTCA, MHOTA €ro HaskmAIOT npocTo Kentunia,
HMIIVILAA DHCBMO, 1 €€ CAYAQHKID, HE CTPOR AOMBICAOB
omociTeAsHO cromera. [Tosa caysankt, ¢ HeTeprieHten

HOCMATPHBAIOILIEI! B OKHO, CAOBHO OBOPHT O €€ COuYB-

Benukue Xyn0XHUKH

TR AAPECATY, KOTOpHIi OMEHH AACT CKOPOTO OTBCTA
Ho %10 anaer: Gus MoeT, x03iiKa 0pasA0 cveaci,
MM KKETCH, 11 He OTBOUACT, @ TIEpBas HIIET MYAMH-
HE; CAYAQIK K¢ C YAOBOABCBHEM TIOAAGPAIBACT ce B
570M. OIPOMHOE TIOAE AN PASAIMHBIX AOTAAOK OTHOCH-
TEABHO COACPAUNOIO TIOCARHIA OCTABARCT TIONEIIICHHAA
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Benukue XYAOXHUKHA

Buo Aeagpma. Oxoo 1660
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Benukue Xya0)KHUKA

JKnsHermL TyTS

B e pernctpaiui kpemenit uepksy Houpe
Kepk roposa Aeacpra 31 oxtabps 1632 Graa caenana
samace: Maaxesen Snnc, oten Peiinnp Ancow, var
Aasriyn Barasape..» Takono meppoe coMACTEABCTEO
o powaenii fna Bepmecpa Aeadprcxoro — b Byaymen
HPOCARBAEHHOIO Ha BEKA XYAOAHIKA,

BepMeep POAHACA B SWKHTOMHOIT CeMbe MOPTHOTO —
06 HX AOCTATKE CBHAETEACTBYET TOT (DaKT, 4T0 AOM PO-
AvTect Sl HAXOAMACH 1A TAABHOM mAOMAH Aerdpra.
O ACTCTHE M IOHOCTH AHBOITHCIA HHYETO HC H3BECTHO.
TlepBbie AQHHHE O HeM (TIOMHMO OTMETKH O KpeleHsH)
OTHOCATCA KO Bpevent, Koraa i GHA ye B COSHATED-
HoM Bospacte, - 370 samich o vewssamim Bepweepa ¢ Ka-
Tapusioit Boaniec, kotopas Aatipyerca 21 anpeas 1653,

Eitie A0 ceass0u Byayiuan Tema xyaoska, Mapis
T, NPOTHBIAACY FOTOBMBILIENYCA COBBITIO, BEPOATHO,
13-30 TOTO, ¥TO OHA CAMA W €€ AOWD ABAAANCD KATOAMIKA-
1, 2 Bepeep — nporecranrow. Kax 61 10 1y G110, Gpar
in saknsose. Coasby crpapasi Ha oxpaiie Aedpa,
B MeCTe, A€ OBOCHOBANACH HEBOABIIAS KATOAMMECKAS
obuntia. O Tow, npuiss A b srrore S Bepyeep xato-
AMMECTHO, OCTANICH TIPOTHBOPEXHBIE CHEACHHS, OANIKO
AOTIOANHHHO HIBECTHO, STO ACTEfi OH AR YAOBOABCTBIA
1x BABYIIKH KECTHA H PACTHA B c€ Bepe.

Uepea HEKOTOPOE BENS HOBOBPAMHKE MOCCAIAHCh
B Aove Temus. LIatkocTs duiaiCcoBOro moAoers TS
Cenymasa Goraryio rpakamiky Aeada ettie A0 T0r0, Kak
o wemmaca Ha ee Aosep. M onacemns Mapus Tric
BIIOAHE ONPABALAIICH: MOAOABIE TIOCTORHHO IIPHBETAAM K
e matepuarnioii oAepike. Can Bepeep B To Bpema
EPENOATAL KAPTHIL, It 3TO YBACHEHHE, BUAHNO, 110~
FAOIIAAO €10 HACTOABKO, STO BCEPBE3 OH HE SAHMAACH
GOABILIE HIIKIKIM ADYTHN ACAON, KPOME OAHOTO — K-
wormcu. Mo KpaiiHcii Mepe, Tax OH TOBOPHA O Cebe can.

A0 HACTOSILETO BPEMEIH C TOUHOCTHIO He YCTAHOB-
Acto, K10 AmARAGA yutrTeaes Bepateepa, 10, HecoTpA A
310, MOAHO € YBEEHHOCTLIO CKA3ATS, *TO GOABIIIOE BAS-
HHE 1A CTAIOBACHIE €0 THOPECTA OKAAN TOANAHACKI
xyaomank Kape: Qabpuusye, Tasoke s 1 paboTan-
1unii 5 Aeadpre. Bepueep Aake v b croei KoAAEKLIE
1pi ero paboms’. Hacrammimkon se MaGpuuyca spasaca
Penbparxt Xapvienc pan Peiit, ¢ HMEHEM KOTOPOTO coi-
aana eaan ar1oxa b wexyecmme. Kpoe Toro, ecrs ochosa-
A HIOAQATE, HTO € AHBOMHCIAMS, Wbl MAHEPA BAMDKA
€r0 cobicTmertofi, MacTep GsiA HaKOM A0, Pes HAeT
o flite Crene (om mor saeTsh ¢ Bepmeepoy, koraa sa-
seman orua-mimovapa b Aeacpre), Tirepe ae Xoxe, wun-
wies s Aeadpre ¢ 1684, a Tae o Fepapae TepGopxe, ¢ xo-
Topsv Bepweep saxsiouia cosvecrimii Aorosop b 1653
(a sem mmeroTea noAmicH 11X oboux)?. Take o Au3HI
AMBOIHCHA H3BECTHO, 10 B 1662-1671 O aHaTACH A€~
KQHOM THABAII ACATCRI XYAOAHIKOB.

TToCACAHSA 3A1THCD, OTHOCAIIAACA K eI rers, Gsi-
A2 CAEAQIA BO BTOPOIT M3 ABYX CAMBIX GOABIIIHX HlepKBEii

Xpucmoc o duse Mapuu u Mapgor. Ao 16541655

10poAz AeacbTa, B KOTOPOM HPONIAR BCA €10 AI3HH, —
Ayae Kepk. OHa CBHACTEABCTBYET, 4TO BEAMKHIT FOAAAH-
AeI roX0pOHen 3acch e 15 ckabpa 1675.

Ka1apia nepemaa CROEIO MyAa i 1I0CAC €r0 Cyep-
TH [10AB3OBAARCE CPEACTBAMH OT NPOATAM OCTABIIHXCH
O HETO HEMHOTOMCACHHAX KapTHL

UroBu Ay nommsaTs cyrh TopuccTsa Bepyicepa,
~HEOBXOAMMO GHATS, UTO AUI3HB XYAOKHIKE 1 AU3Hb CTO
COOTEHECTREHHIKOB, IIpHBHIKIIIX HEACTKITM TPYAOM AO-
Guamars cBOji XA€B, yoaKaTh ceDn 1 e Ghrrh GeaysacTrni-
i K IPOHCXOAILIEMY B MHPE, COCTORAL 13 TPOCTHX, HO
BAKHEX MOMEHTOB, AMIICHHHX NachOCHOTO 3Bywanis,
6YAb TO AOAK I1€pEA OTIINOI AN 3350TA O AOME.

Ayx pevenn

B30It sese poss uesyecrsa s somm esponeticuoro
HEAOBEK HIMEHIAAC, TIORBIAMCD 1t HOBHE Tewsi, B ToA-
ARHAMH TOTO BPENEHI CTAAM APYTHMIS TARIAMH CMOTPETD,
HQ M — B CEPAIAX AIOACiE TIOBHAOCD MECTO AN SYTHO-
10 BoCHpHTIA OKpyAAIOIET TpUPOARL. Ot TaloKe CraA
MACLAVIHPOBITS AOM KIK THXOE IPHCTAIHILE 1 OCODENHO
GAATOTOBETS TiepeA NPEAMETAMM, CBASAHHEINGL € GHTOM.
e 1031oxy b FOAAHAMI OKA32AMCH TaK TIOBYARHS
KAHPH TIEii3Ka, CPEAM KOTOPHIX 1 MOPCKO¥, PEAAHCTIE-
CKOE I0DPRAEHIE HHTEPLEPA it HATIOPMOPT.

Mip B XVII Bexe repenopaiimmaso T BIpHIEa HaysHbX
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Aesywa, uumarsyas nucaro
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B Kaprue (AeByIIKa, UHTAIONIAR THCBMO Y OKHI»
(0x00 1657, Kaprummas rasepes, Apesaen) asTop siiep-
BbiC BOCTIPOMIBEA MIPY CBETA 1t TeHH. VARWHO HATACHHBI
3A€CH KOMIOIMIIHOHKB TPHEM OH TOTOM GYAET HCTIOAN
30BTH 13 Pa3 B a3, M3OGPAKA FEPOHHIO AIIOM K OKITY,
113 KOTOPOXO CBET MOMAARET B KoMIaTY. Cavas CBETAQA
HACTS HOMELIIEHIA HAXOANTCH HEMHOTO TIOOAGAD OT OKIA,
HOTOMY 4TO OTKPHTA CTBOPKA M HOPTHEpA OBPA3YIOT
rerm. Takisn OOPAION, AMLO ABYIIKM C TOH CTOPOHS,
€ KaKoif CMOTPHT Ha Hee IPHTEAb, HAXOAMTCA Ha (hoHE
TEMHO CTeH, HO CAMO ITPM ITOM OCBEIIEHO. 3AAHAA e
“aCTh (pHIYpH B Ter, X0TA crera 32 el Ha caety. Aeko-
paTIBHAA Mpa TOHOBHX mTeH COIARET SdpcpexT maxMaT-
HOii AOCKIT: TeHb CTEHB CONPHKACAETCH € OCBEIIICHHBIMI
AMLION, TPYADIO 1 PYKIMM A€BYUIK, 2 CHMHA F€pOMI,
HAXOMILIRACA B TEIN, B CBOIO OMEPEAD BHPIICOBHBIETCH
s pome cheTaofi wacT Tofi e crems. Tax e Kax 1 b
«CrnAyI0 MOAOAYIO eIy, Bepeep BAIOMIA CoAD
HATIOPMOPT € (DPYKTAMH, KHBONHCHO HOAHSTHIT KPYIIHTH:
it CRAQAKAMI KOBPA € OAHOI CTOpOHB. ACBYIIKa, -
TAOINAA THCMO ¥ OKH®» — OAIA 3 CAMEIX JATRACUHHX 1
TporaTeasiaix Kapin Bepaeepa. Mactep A0ATo mea k ee

leoyauxa, wumaomyas nucsvo y oxna. Ppazvenn
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ctp.31 - Kowmtepr. 1665-1666, Xason, uacte Memoasaxise useomo
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rp. 43 - Omnemnoe nocaswme. Oxato 16671670, Xasem, uacr. Hagwona usan s Vs, Ayun
rp. 44 - Acwyua, nrpasowas wa rarape. Ao 670, Xeiom uacso. Kney s 1owon
rp. 45 - Aavy mupawamans. Oxeso 1670, Xeson, uacio Hayo v a e, ovdon
TP, 46 - Aava, cuanuas 32 wpraaso. Orao 1673, Nascn, s, Hauons s s, oo
D47~ Asacropna vepes. 16711674, Xascn, uacso My Mesponasumes, Hov 1eps
Asscropun nepus. dpacum
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BHEIHOCTH, OHA MMCACHHO BIBELIIBAET CHOIO AMIMb,
1pOBEpHA, 110 KaKy1o cTOpOMY OT XpHCTA ONEACTCA B
Cyanbiii Acib. TTPEA\OACHHAA TPAKTOBKA CIOACTA BHIAR-
AU Ten GOACE CHPABEANITHO, HTO A BECAX HITMERO HeT —
Ceff chaKT GbiA YCTAHOBACH CHIELHANGHOF SKCTIEPTIIOF
MOKET GhiT, HIOIPYIMBILIICE B PAIAYMB, TCPOMIA CAY

“ATIHO YBIAGAQ BECHL H CTOAC H BIRAG 11X B PYKIL, HIPCACTa

outm, ak XPHCTOC IOAOAIT Ha pasitie HalLit ce AOBpHC
1 rpexopmie noctynk. Hassana e xapria Tax » caasi
€ TeM, STO 1A CTOAC ACAIIT ACMAYT,  HOHIHAAY OBBACHE-

e ACHCTBHAN AKCHIUIHb HATPALIBAETCA CANO COGO.

Benukue XYOOXXHHUKH

BHavenIITHT HOPTPET (ACBYIIKA C KEMMYAHOT Cepe-
Ko (0k010 1665-1666, Kopoaenckas raxepes Maypit-
xefic, ['aara) NOKOPHA CBOGT AOBEPHTCABHOI 1
CTBIO CepAIa MHOKeCTBA AsoGHTeA€ MeKyceTBa. Temuuii
pou BBITOANO nOAUEpKIBAET
KepoMHI H CHmOIATE BAceK B rAaz

B paGore «Konnepm (1665-1666, 5 1990 noxmuena
13 Gocronckoro Mysen Msabeass Crioapr Tapanep),
KaK 11 B VPOKE MYIHKID, IPHTEAD BHOBD BCTPEMACTCH ¢

AOTO AMIIA 1OH
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€ H3OBPAKEHHEM KEHILHH CBOEl TAKECTBIO OMM BhI-
FOAHO HOAHEPKHBAIOT HIALIHOCTS WX HHIYP, 2 3AECH —
CHAY HOPHBHCTOl MICAH OTKpHBATEAE:

TMepewens paGor Bepweepa co cuemawi, consai-
HBIMM C IHCBMOM, HEMAA (OTHOCHTEABHO BCEIO €ro

HACACAMA), MHOTHE W3 HIX C ABHO PONAHTHWECKIM
11oaTexcToM. Ho TOABKO B Hassani KapTitkbl «\i0GoB-
Hoe macemon (oxoxo 1670, Tocyaapernenmsii yaei,

MCTEpARN) ABTOp MPAMO JaABILA 00 3TON, He 3a0H,
OAHAKO, MOAUCPKHYTH CHOIO MACIO € HOMOIIIO A€T-
Acit 1HTEpBEPa, O HeM MONACT peun uike. Con ne-
PeA MIOAOTHOM, IPHTEAD HYBCTBYET CEDA HEAOBKO — OF
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anTopos wa st maa kapriHa Aows (apaona -
xoAuT MaRAenna Moncen. BeponTso, » micoe pupaka-
e arera, 1o BoecTientioe npowmere e ocTabiT
010, Kowy 01O axpecopano. Taxi oBpasom e
AYXOBHO TIOAEPKHBAET CBOETO HEBHAHMOTO COBCCEAHH-
Ka, BEDA B 3AILITY 1 IIOKPOBHTEABCTBO Beemoryitiero Bora.
HANO COMITCA MEPE TONKYIO SAHABCCKY CACT, CKOABA

10 crene 1 msTkaw moAa. Oasony Tocrioay aa axpecary
BEAOMH CAOB, KOTOPHE THIATEABHO BHBOANT ACHIUHA
Ha CHAIOIIEM BEAMIOF AHCTKE Gymari,

CheAas KOMIIONMILA GACBYILIKH, HIPIOLLET H THTa-
pe» (30 1670, Kenya xaye, AOHAOH) BHINBACT HECKOABKO
Heaoywerbix sonpocos. K xowy oSpaiaetcs repomis,
Tax savao. yanGascs? Todesy ona maoGpaxena b

CBOBOAHOIi PACKOBUNOF 1103¢, ¥ KPAA KAPTHI, 32 KO-
Topuy He mnAer e HespiTi cobecems? Axs Hero ee
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AOKOTS cpeaan xpaew noroma? Heenotpa a postmkaro-
1LIHE BONPOCH, H3BECTHO, HTO Y HIPOMIBEACHHA HE GHAO.
119pH, UHAHE BECTE C OCTAABHBIMM OHA DBl JHAYHAACh B
Aokymerax BAoBb Bepyeepa o mpoake’. Eauncrsen-
HOE, HTO MOAHO IPEATIOAAIATY, — AJOBAIHE XYACAIIMKA

ACARAO €10 HACTOABKO CAEANM SKCIICPHMCHTATOPOM, UTO
OH HEHOABIOBAA AIOBOE CPEACTBO B CTPEMACHIH MaKCH-
MABHO TOSHO COSARTD HYAHHITE €My 0Bpas.

B aprme «Aava y mupxaiara» (oxoro 1670, Ha-

Benukue xynoxxHUKH

Aavay aupowcunara. Oxaro 1670

LHOHAABHAR rAAEPEs, AOHAOH) KEHIUHA CTONT CIIHHOF
K OKIY B OTAIHE OT GOABIIHCTE APYTIX repoMHs Bep-
Meepa. Ho i 3A¢ch MACTEp CHOBA IHMEHHA CBOTE H3A105-
ACHMBIIT TIDHEN IAXMATHOTO YEPEAOBAHMA OCBEIIEHHHX
M TIOIpYAEHHbX B TEHD NIOBEPXHOCTET. AMIIO ARMS BHIMT-
PHILIHO CMOTPHTCS 112 chOHE KAPTHHEL 1 PAMB, KOTOPHM
AR 31070 HATIA€HO 0COG0E MecTo. OAHAKO, HECMOTPA Ha

45
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Benukue XynoXHUKH

13 KH3HU IPOCTHIX ARoAEiH. Ml ecAM Ha BOIPOC, Kakomy
MindhororEcKoMy, GHOETICKOMY AHGO HETOpHYECKOMY
COBWTHIO MOCHAINICHA KaPTHHA HAM HTAABAHCKAR (DpeCKa
1101 BOSPOKACHIA HAN KTO [IPEACTABACH HA FOAAGHA-
cxom noprpere XVI nexa, nowri beeraa ecrs oTwer, 10
©0 Gurrosoii amonmcn Toasamann XVII sexa Tax se
Beeraa MOHO Cka3aTh. KTO MySMUMPYeT, wiraet mich-
Ma HAM THIOAUMMACT MALIY B OAMHOMHBX H TPYTITIOBHX,
NOXOAITX A MOpTpETH, PAOTaX roANAHALER? AN HEro
CO3AABANMCH M KIKOE MECTO B KHIMI AOACT SAHINANI
KA THHB, TIOKAIBIBAIOLIE TIOBCCAHEBHME ACAL KDECTLAN
1 ropowan? Ha mootuax Bepweepa uirrepbeptt yxpa-
LIACT AUBOMACH HTAABAHISHYIOUIETO HANPABACHIA €
MisdpoOTIECKIMH 11 GO ACHCKIMM CIOAETaNI, A TAKAE
neiiswx. Ho 1104eny MI0GPOAEHHBIE XOACTH HUKOTAR He
BHBAIOT HOXOKM HA PEArbHHE NPOUIBEAEHNA Bepmeepa?
Ha 9Tit BOIPOCH B GOABIIHHCTBE CAYHACH HE CyIECTBYET
omheTa A0 i HOp. e HempITRNTEABHNE GHTOBHE
CLEHKIH HE OCTAPAIOT OULIYIIIEHHA YBEPEHHOCTH B 1X CA-
MOCTOSTEABHOT! 3HAYHMOCTH H3-32 TOTO, YTO TOANAHAIB!
TOFO BPEMEHIH, i B 1X MHCAC XYAOARHKIT 1 SHATOKH-AIO-
GHTCAM AMBOIIICH, BOCTPHHIMANI HCKYCCTBO OCOBHM
OBPAI0M, HENPEMEHHO YMHTHBAA AANCTOPIECKOE A~
HEHIE ATAC HETPHMEHATE AbHBX ACTAACH

Hacaeave Tpaasmii

Hlaian ¢ XV sera ronsanscran peasncrceran
AUBOMHCE MIOCTEMEHHO 11AA K BCIIEH TOUKE CBOETO pas-
BITIHA — 30AOTOMY BeKy. DNIOXE PACIBETA IPEAIIECTBOBAA
HEPHOA CTAHOBACHINS, I CHOIO POAR CHIPAAO HALHOHAAb-
HOE HEKYCCTBO NpeAbAyILIX croseTuii. B cepeate XV
BEKa B KOMITOSHLIIAX, TAC, KCTATH, BCETAR TIPHCYTCTBOBAAI
AOAM — TAKHE CILEHKH NOTEHIMANDHO MPEABOCKHIAAM
HOABACHHE BHTOBOTO AAHPA, — OAHOBPENCHIO IPOU30-
WIAO M HaCTHYHOE 0D0coDAeHHe neiisaka. Ocobenno 1o
KocHyAOCh H30DpwKeHii naopaMiLX AaHAWA(TOB ©
11X MACLITAGOM, HACTOABKO LIMPOKILY, HTO TPEACTABACH-
HBC 1A HIX MEAOBENCCKIE (HTYDH BHTASAAT HECOMIME-
i niacrbam, [epauan eBporETicKin xyAOKHHKON,
B TBOpHECTBE KOTOPOTO MEfi3K TIOAYHA CAMOCTORTEAb-
noe 3syvasie, Gua Hoaxin TMammmmp (8 XV sexe). Ero
naane nossepaan Mirep Bpeiirean Crapuuii (5
XVI crosermn). [ocaeasinii Ha HEKOTOPHX CBOMX KapTH-
X HI0GPAAL € BICOKOTE TOUKI IPEMHA KATAIOUTIXCA HA
KorbKax Atoaefi. [TORBACHIE CIAETOB C KOHbKOBEALANI
C ABHO CHIDACHHOI POABIO AANCTOPHHECKOTO POSTTEHIH,
KaK, Hanpivep, B nosoTHax XewapuKa ba Abepkawia,
paborapero s sasare XVII pexa, npeaseiniaro rpaaymee
OKOHMATEABHOE PISACACHSE IIHOPAMHOIO MEfi3wKa H Gbi-
romoro anpa. Takity 0Gpa3OM, HAPAAY C BHTOBNM Kt~
POM B IEfiSAKAX C KOHBKOGEAIAMI ACKAT HCTOKH AHA-
iadhHO AMBONHCH 511X 30A0TOTO Beka ToANAIAIM.

TlepexoA OT HHOCKA3AHMIT B MCKYCCTBE K H3ODpaKe-
HIIO PEAABHOCTIE HIPOSBACA HE TOABKO B HIOSBACHIH
nefi3aKa KaK OTACABHOTO KAHPA, HO M B OTACACHHH

Xpucmoc o dave Mapuu u Mapger. Dpa

e

MHTEPBEPHEIX KAHPOBHX CLEH, OTMEYEHHHX HepTanit
Manbepuava (crita XVI — nepsoit tperi XVII sexa), s
KOTOPHX YAAHHEHHEE (DHIYPH AIOAH OACTH 10 MOAE
XVI Bexa. VIMEHHO TOrA2 MOMEMIEHHE KAK CAMOCTOR-
TEADHAA CPEAR AAR TEPOED SANHTEPECOBAND FOAAHACKIX
XyAOwHKOB. TTHTARCH €T0 NIEpeAATS, AMBOMHCLIS BB~
HO MIOGPAKAAI TOABKO OAHY CTEHY KOMHATH, HATIOMH-
HAROMWYIO YeM-TO TeaTpaAbHmii samavec. Ho m3-3a He-
HOHMMAHMA XYAOKHHKAMH-MARDEPHCTAMH, B OTAMUHE,
HATPHME, O KAPABAAKHCTOB, AKNBOITHCHOTO SHAUCHIA
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K nonomny «Kemmuma, mapcimmaoman aesayns
(o080 1665, Hamonassiias aprimimas rasepes, Ba-
LUMHITON) KaKk HEAB3A AYWINC IOAXOANT TPAAHILHORHOE
AMI TOANRHACKOFi AUBOITHCH AANCTOPHYECKOE TIPOSITE-
svte. CHHTAETCR, TO AEHCTBIA TEPOMHH C BECAMIH B PyKaX
cospyu Kaprthe CIPRLIHOLO CYA3, PACHONOKEHHOM Ha
aamen naae. Tlepea Havin AUBOIMCHOE BOTAOLEHHE
MomyASpHOiE B T Bpesa Temst Vanitas (Bocxoamueii K

Benukue XYAOXXHHUKHA

sansyan 1 Oxao 166

KpHARTOMY GHbACiCKOMY Bup@KenHio «Vanitas vanitatum
et omnia vanitas» (xar) — «Cyera cyet u bee — cyeray, K-
ra Exxaesmacra, 1:2). 3epraro yeuausaer scpepext cimso-
AHHECKOTO 3MHICAZ KOMIIO3HLIMH, PACKDHBAA CYTh TIpO-
HCXOAMIIIETO B Ayime Kenmme, TaK e KaK CMOTPATCH
B 3PKIAO, KEAN YBHACTH HEAOCTATKH 1 AOCTOMHCTB
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11 Bepmeep.

He BusnmacT comeruii B cBocil KaHPOBOI TIPHIAA-
Aesuocru kaprima (Bia Aeadyma, 1a xoTopoii u306pa-
K€H KDACHBHIIT TIAHOPAMHELT BHA TOPOAA € BOAR. M3 -
POKOTO KaHAA 1AM YCTbA PeKII BMPACTAIOT TOPOACKIE
Cresmis. BoAHE apTEpHI AME TOAAACKIX TOCeA€HHTT
MMEAI TIEpBOCTENICHHOE JHANCHTE, TAK KaK ABAIANCH
TpaHCIOpTHENH TyTRMH, CHIOCOGCTBOBIBIIINI PO~
useransio crpaim. B pabote MOAHO pacenoTpeTs apKi,
HPOPYBAEHHHE CKBOL CTEHR, Hepes KOTOpHIE KOpaBAH €
rpysami 3axouan npavo B Aeacpr. Ha sepxammx srakax
HABIX AOMOB, CTORIUIX HETIOCPEACTBEHHO Y BOAH, TOA
ARFALIE YCTPAHBAN CKARAR! AR TOTO, TOBH AOCTABARE-
MBLE TOBAP! HE TOABKO HIEPENPABAAICS 11O BOAC, HO 1 €
'BOAB HIOAHMMAANC 11O TPOCAM B AOMALIHHE XPAHIAHILA.

Komnosnus Moo (1658-1660, Tocyaap-
Croemmmii Myse, AMCTepAaM) cHoa 3acTaBAET 3piTE-
M TIpOCACAITY 32 HIPOFi CBeTOTEHM HA CTene 1t chirype
Aesyuks. C 0COBO HMYTKOCTBIO KHCTS MACTEPA HEpEARET
HEPEAOBRHIE OCBEIIENHNX BHIKAOCTET 1 YTAYGACHHEDX
BUAAIH B2 CKAQAKAX OTBEpHYTOTO serma. Oernn nukio,
HAACT A 1A TEPOYHE HeTlew HAM Het, PACKDHITH HAH OT-
BepiyTH €ro noAs. TOAOBHOM yBOp CAYAILA HE TOABKO
IPH3HAKOM CKPOMHOCTH ACBYIIIKI, OIf Taioke BhA HEOD-
XOAHM BO BDEMS BHIIOAHEHIA XOIFCTBEHHBIX PabOT. OA-

Marouruya. Dpazsenn

18

HAKO CHYLIICHHME 110, MOTAH MELLIATS, 1 B TAKOM CAYIAE,
Kak NPEACTABACHO 1A OAOTIIE, O 3aribasucs. Hirre-
PECHO CPABHITS KOMHATY, HIODPIACHHYIO B STOM TPO-
BeaeH, ¢ noMemene b pabore (Aepyuka, wTHONAA
oK, Tlpit BALAIAE HA IOCACAHIOIO 3pHTENS
“YBCTBYET HEKOTOPYIO HANPSAEHHOCT 13-33 TOFD, 41O
He HABAIOAET IIPEACAOB KOMHATS, 0GpasyemX yraavm.
3xeCh K€ BUACH 10, CONPHKACAIOIAICA C IAMTKAN, KO-
TOpHE OKAFMARIOT HIKHIOIO $ACTD CTEHH.

OBHMHO HCCACAOBATEAH, A€Aa HAITH 3AMACKHPO-
BAIIYIO HITPHIY B TIOAOTHAX TOANAHACKIIX AHPHCTOB,
0G0 BHIMANIE OBPAAIOT HA NPEAMETH HHTEPLCP
1 HHTCPIPCTIPYIOT 1X € TOMKI! IpCHIA ANCIOPIMCCKI
3HaMCHMIY, YKA3AMHBIX B KIMTAX IMBACM TOFO BPCMCHIL.
Oiako coBepuIEHHO HE OBFIATEABHO TaK TAYBOKO Ko-
11a7h. KOCTIOM, K MHMEpY, CKACT OSEIh MIOTOE O AMTE-
HOCTH 300pRAEHIOT AN, DTO B HmeNTHCE BpeNs et
1 CIETIEHb OTKPBITOCTH OACANM HE ABAIOTCH HOKASATEAR-
Mt TIDHHAAACKHOCTH €€ BATAEABLLA K TOMY HAH HHOMY CO-
LUHLADHOMY CAOKO 1 TIOMTH HIKOTAR HE PACKDIISUOT POA
€10 ACATEABTIOCTH, HOSTOMY CAUHO HOHATD, KIKYIO POAD
HIPAIOT MEAKIE OTAIIS LLAILED [epOHb Bepyicepa. Ho
(CTOMT TOABKO 3ARTHCH HEABIO — 11 MHOFOE CIRIIET SCHO,

BOABIIMICTE AQM € XOACION MACTCPA HOCAT ererl,
3AKPHBAIONUA TOAOBY, M OAEKAY HEDPOCKIX LBETOB.
Myaousie XVII nexa nyatio 10 HAETS CBCPXABTIOP-

HEBNO
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MircpoNOTECKItx 1t GHOETICKIX KOMTIOSHIIT, BAGCTBO-
ban b Kaprimax rosanauen, ToANaHAC
XVII Bexa b CBOMX HOAOTHAX HIPAIOT MHOKECTBOM €10
KAUECT: OH TO APKHIT, TO IPHIAYIIEHHHIT 1 TYCKABIA, O
MOKET GHTH ODAHIAIOUUIN, CACTIAILIN, BHXBATHBAIO-
LM IDEAMETS! 13 TEMHOTH, 3 MOACT — PACCESHHbN,
OBBOAAKMBAIOILIM BCE MATKOIT TeAeHOfi. CheT Craa mep-
BOCTENEHHO 3HAMMMEN AMA MacTepOB KicTi. Tlomyas-
[PH3IIIA HAYKII HIMENHAR TIOHMMANIE BIAMMOIO MHPA,
NPOGYAMAG OCODYIO JPHTEABHYIO HYBCTBHIEABHOCTE K
bopMaM 1t (haKTYPE TPEAMETOR B AMBONHCHEIX HATIOP

oK

Crintyan suaciodan eenuguna. Dpazsienm

Benukue XynoXHUKH

MOpTax u mmTepbepHnix cuenax. B mamiopwopre coer
NoAeAHpyeT oBbestt chpyKTOB, Ba3, 1BETOB 1 BOKEAOR,
aKTYpa HEBPEAHO CHHCAIONIAX CKAGAOK CKATEpTEHi 1
KOBpOB CMEIIMBACTCA ¢ GApXATHCTON 1 BAecTAIE KO-
el mepeukos i susorpasa. Heaapow s Hiaepaan-
AAX BOSHHKAO CBOE HALIHOHAABHOE 0BO3HAYEHHE HOBOTO
anpa — nariopwopra — wstilleveny, o ccth axas, 3a-
Mepiman sy, B Ghrosx comerax (aktypa meaka
HAQThED, IBEHAILAN HA XOAOAE THEPABIX, TAIAKIX IAHTOK
11072, BCTYTIAET B PEIOHANC € TEMABM ACPEROM [I0TOAOH-
BaAOK 1t OKOHHBIX payt.

27 Masodan wcenuyuna. Ppacrenm
i0dan wcensyuna. Dpazsenn
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M CKAQA XAPAKTEpA, OGB! MOCMETS YBACHHCA Takofi
AeByKO Hecepheno. Ho HapAAM repoush Ha Kaprimax
«Bokar Binay (0kor0 1658-1660, Kaprusmas rasepes,
Bepans) 1 «Aava 11 Apa Kaparepa» (1660, Myseit repuiora
Anrrona-Vabpirxa, Bpaysiumeiir) He HasoBerith CKpoMHbI-
Mit — OHi B IPHBACKATEABHEIX MAGTAX KPACHOTO LBETA C
GAeCTKaMM, HA OAHOI 13 HITX ATKE HET Hem
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KenCKiX mepeonaKax Bepneepa, €cai TOABKO Ha WX He
HAACT HETIE MAM IX YIIIH HE CKHBACT IIPHYECKa.

Taproii K 370/ Kapruse cauTaeTes eAesyika ¢ haci
Toib» (okor0 1666, Hammorassias kapriiimas rasepes,
Baumunrron) — 00 HAIICAHS HA ACPEBE, MMEIOT OAMHA-
KoBBii YOPMAT 1 CO3AQH HIPIMEPHO B OAIHO Bpens, OA-

HAKO HEAOCTATONHO BPTYO3HOE HCTIOAIEre enyiukis
€ DAETITOI JACTABIAO HCCACAOBATEAEI BHABHITYTS THIIO
Tesy, 410 M0AOTHO MpHHAAEAHT He Bepyieepy, a xowy-To
H3 €10 YHEHIKOB, KOTOPHE, 110 BCeil BEPONTHOCTH, ¥ Hero
BHIAM, XOTA TOMHEIX ARHHBIX 1 OTOT CHET HE HMEETC.
loprpere M0A0AO/ AehymKim (0K0AO 1666~

1667, Myaeii Merponoanren, Huio-Flopk) Tax e, kax

3B (ACBYILIKE C KEMUYAHON CepERKOTiD, TemHHTi (ois
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511 Bepmeep.

Awsezopun seusonuc. Dpazenn

4

opron scusomicu. Dpazsienm

Ha Aymy wesonexa. He 5 pivep evy B mposneAchiax
Slna Crema, Gpanca an Mispuca Crapuiero 1 Tabpuo-
At MeTCio MySHUMPYIOLIIX MEpCoRakeli COMpOBOKAGET
CKYABIITYPA AMYPA, KOTOPAS AOAKHA TIPEAYTIPEAHTD 3pit-
TEAR: SACCH MMEET MECTO BHITS AOGOBHOE 0GOABIICHIE.

CAOBHO B Teatpe, OTmMYT JanABeEC, IPHOTKPHBAIO-
i BUA HA XYAOKHIKA 30 PABOTOF M €10 MOACAB, HA
noxoTHe «Aareropis Aumomc» (0K0A0 1666, Xyaome-
Cresmo-ucTopieckuit Myseii, Beia). 3aech npucyTersy-
€T MHOKECTBO He CORSAUHLIX OBUUIM IPEAHATHANERIIEN
HIPEAMETOR, ¥ITO CpasY HABOANT Ha MBCA 0B X 2AAETO-
pivteckom anaseri. 510 ACHiCTBHTEABHO Tak: Haiph-
Mep, ABCOAIOTHO ACHO, STO MACTE LMILIET € HATYPILIAITE
Myay scropiin KAKO, O ew CBUACTEABCTBYIOT BEHOK Ha
ee rorose, osmauaonuit Caasy, TpyGa B pykax i Kimra
Dykisasaa — cupoas Mcropi’. Mosemy meriio Kaso?
B Te Bpeniena HAHBOAEE HPEATIOSTHTEABHBIM AQHPOM A1~
Bormcn Gua neTopiccini

Berok, ¢ IOBPRAEHHA KOTOPOTO HAYAA CBOIO PabOTY
PEACTABACHHHT B AAAETODHI KHBOTIHCID) XYAOKHIK,
MOKET CHMBOAHSHPORATS BCE 1I0AOTHA Caoro Bepyeepa,

34

KOTOPHIE YBEHMAIOT, KAK OH HAACHACH, CAABOTT €r0 OTede-
cTw0. 3a cmmoii Kawo spacyerca xapra Foaanaum ¢ o-
APOGHEINI KIPTAMIH OTACABHMN TOPOAOB, HCTOpHA 10N
CTpANH — e1lte OAII TI0BOA AN TOPAOCTH €€ OBHTaTEACH
To Muexmio HecaeaoBaTeei, Bepueep Haresrcs ia 10,
0 €10 TIOMMYT IIPABHABHO, TaK KAK BEpMA, “TO IPHHECET
caamy cooeii crpane. Ecan 910 ACHCTBHTEABHO TaK, TO
OAHOM OH TOUHO He OLIMBCA — B BHCOKOF OLEHKE COB-
cTmeroro Tanara. [IoMHMO BCEO OCTAABHOTO, BOCXIH-
THTEABHHIE HOAOTHA MACTEpA ACHICTBHTEABHO IPHBACKAH
BHMMRHE BCETO MIPA K €10 POAHE,

dloprper Aesymar b xpactoii msme» (okoo 1668 (),
Hamonaxsias rarepen nekycers, Bauurron) — oxnn
13 Henexax norpyanx noprperon Bepvicepa. Tesmit
bOH, MHTPHIYIONIHTE BITARA MOA€AH, TIOBOPOT i€, TIpH-
OTxpuHe BaccTIIE ryG — Bee TaK e, Kax B Aepymike ¢
KenayAHOI CepexKoib. Poasmirimocts o6pasa napyma-
€T NAOCKAA KPACHAA NIAAITA, HPHARIOILAA BHICILIHENY BIAY
repomin MasaccRite sepTH. ToABKO rOpAIILE GAMKa-
NI OIPOMHBIE AEMMYAIHIE CEpBIH HE HO3BOAIOT 3pHTE-
MO OUIMBHTLCS; 3TO YKPALICHIE, KCTATH, BHAHO A BCEX
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SIH Bepmeep.

Auana o cnymmuyas. 16551656

CBETOTCHCBO/i WIPH BCE TIEPCOHWAM  PACIIOAATAAMCH
MMEHHO Ha HEPEANEN TARHE, 3 NPOCTPAHCTBO 32 HITMI
ne priaeanrocy. Takowss kapriint Biranewa Beitrenera.

B asare XVII bexa HAXOAKH TaK HATHBACMHX YTPEXT-
CIIX KAPABAAKICTOR, KOTOPHE HCMOABIORAA Bepsicep
b ABYX KapTUMax Ha GBAciicKyio 1 MioAOTITICCKYIO
TeMH 1A PAHHEM ITATIE CHOETO THOPHECTBA, O HeM yAE
10BOpIAOCH Bhte, cchOpMIHPOBANI 1 ApYTOfi THI CLien
B omentenis. HeCKOABKO MACTEPOB M3 TOAAAHACKOTO
T0pOA VIPEXTa — NPHBEPIKEHIEH HOBATOPCKHX MACH
Minkeaanvkeno Aa Kapasaso, npoAuBIINX HEKOTOPOE
Bpexn B MITasus, — MepeHECAM €r0 TBOPHECKHT METOA Ha
roANaHACKYIO nouBy. OHI B OTAMMME OT MAHBCPHCTOD
OCTaBARAI BOKPYT (PHIYP MHOTO ITYCTOTO TIpOCTpAHETSA,
He H30BpaKan ACTarCIH HHTEpbepa BooGIe. AoCTITKCHIA
B TPAKTOBKE CBETA, SMOLMOHANBHOE BIHMOACTICTBHE re-
poen npomsseaciinii Xenapixa Teppiorrena, [epapaa
san Forrrropera i Avtpra Babiopena 5o nmorow criocod-
crvonan passiinio beex xanpon Toaranasn B oroxy
30AOTOFO BeKa, HECMOTPA Ha TO HTO HOCAC HX CMEPTH yT-
PEXTCKHIT KAPABAAKHIM HE HAIIIEA TIPEEMHHKOB M, TAKHM
oGpazon, neseprian cedn b 1620-¢.

TaK CAYHAOCE, 'TO XyAOAIIIINH, B AHBOTHCH KOTOpBIX
GOABIIIOE BHIANHE YACARCTCA OGCTAHOBKE, B GOABIINH-
e caoem aau » Aeadpre. Ec neonposcpransic cit-
ACTEABCTBA SHAKOMCTRA 1 OBIIICHIA TOANANACKITX AUROITHC-
1B, seii METOA 1 CTHAD vean OB1BAE pHIHaKH. OAHaxo
MACTHE TIOMTH MOAMME COBIIAACHIA B CPEACTBAX TOMCKA
OpAIMOfi PHPAIMTEABHOCTI Y PASHELX MICTEPOB HE HC-
KAIOMAA TIPOBACHIA MHAVBHAYAABHIX TROPHCCKILX OCO-
Germiocreii, Tax, ccait Ac X0xa BO MIHOTOM 10pazA0 Goabizie
39BOTAT ACNEITH, OPrAHIYIONIIE NPOCTPAHCTEHHYIO
KOHCTPYKILHIO, M THITHIBIE CLIEHKI IOBCEANEBHOT AU3HH,
T0 BepMecp aKICHTHPYCT BHIMAUIHC Ha TICHXOAONIHCCKON
COCTORHIH HEPCONKEI B MIHYTY X PA3AYMItHi, OTABNA.

Xyaonecrserman wanepa Bepmeepa

Tarersnoe wsysene samomcnot dasrypas mo-
AOTEH BepMeepa CTaBiT 11EpeA BAOXHOBACHIBIM HCCAEAO-
BATEACN NHOAECTBO 3arar0K. ACAO B TOM, STO B HaTIOp-
MOPTAX, HACTO BKAIOHAEMBIX 1M B HITEPEP, IPHMCHAACA
€11005 HarOHenIHA MaKA, He cROiCTBeHIbIT 1H OAHONY
3 €10 COBPEMEHHHMKOB, A HETO XYAOKHHK ITHCAA MeA-
KM TOHEMHBIMH YARPAMH KHCTH — HACTOABKO MEAKIMIH,
IO X MOKHO ASAMSITS TOABKO HAXOARCh OMElh BAMI-
KO K KapTune? [PaKTIECKIt He MIPaA HHKAKOI 3AMETHOI
poas na paccronsims, vastepa Bepwcepa minka e oBwc-
1A € xyAOKecTRIHOf Towt apems. Hanpinvep, Tax
nasemaenre myasrmancTs B komie XIX pexa, uenionsayn
TAKOIA A TIpHEM, TOABKO GOACE OTKPOBEHHO, CTPNIANCH
AOGHTEA IPHTEADHOTO. OIFTIMECKOTO. CMEIICHIA TONEK
omxprmuex peton b oTrermas. Ho towsst Bepsieepa can-
KOM MaAB, $10Bb SPHTEAD MOT O3AARHTHCH TAKOIT 110CTA-
HOBKOT MpOB e, O CAMBAIOTCA B €AMHYIO MaCCY Ha
‘PACCTORIHI, HEOBXOAMOM AV OB30pA KPTHIH Tak e,
KaK CAMBAOTCH GYKBH, CCAM PACHIOAOAMTD TEKCT CAMIII-
KOM AaAeKo OT raa3. Ha ceroansiummii AcHb M3BeCTHO
OKOAO TPHALATH (TOUNHE AMHHbIE PACKOANTCH) HOAOTEH

Auana co enymnuyariu. Dpazsiennt
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970, AN ARHHOI KOMTIOSHILIH B OIIIEM XapakTEpHA GO~
1133 Pa3APOBACHHOCTS B CPABHEHII € ADYTINIT PaGOTaNI
Bepuicepa. Mioro Mecra oTneacho kapmime  awypom na
CTeHe, “TO HABOAT 13 MHCAB O €€ CHMBOAMHECKOM 3HaIE-
st B Kommoswu. H 3piTeno concem e Gespasniraro
9TO AHAUCHHE: Y3-32 TOTO WTO ACHILUIHA CMOTPHT HPANO
1 GYATO CHICIMAABHO HCTIOANAET MYSHKIABHOE pOU3BE-
ACHIE, ce AYIICBHOE COCTORHHE HAUINACT IPCACTABANTE
ocoBeHni MHTEpCE. A MIOAOTHO ¢ AMYPOM YAOBACTHO-

PACT €10 — CTaHOBITCA HIOHATHO, SITO ACBYIIIKA BAKOBACHA,
Hascproe, 310 nepaas b ce Aamanin AloBosb. Acso B Tow,
“TO KAPTHHA B KAPTHHE MOAHOCTEIO HOBTOPACT KOMITON-
1o rpasopu Oro bas Bena «Perfectus amor rst nisi ad
unum (HaCTORIYI0 AIOBOBb NOAHO HCITBTHBITS At K
KOMY-TO OAHONY» — AGT) 13 KT «Amorum emblematay,
B KOTOPOIH IMEANCH H3OOPAACHIA € NOAIHCANH 1 PaTD-
scusomnte obitee coaepane Texcrsr, Toaanackue -
BOMHCIIN, B TOM uHCAE  Bepaeep, 4acTo HCHoABIOBAAM B
(CHOITX TPOIBEACHILTX KPTHHKH 13 TOAOBHBDX KHE, -
A2 SAUHTPHIOBATS IPHTEAR JaAAKANL
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caoonu. Dpazsenm

AOCTHIHYTA 5€3 HCITOAB3OBAHIA KAPABAAKICTCKOTO CBETO-
TEHEBOIO LIPHEM, 4 C HONOILIBIO BOACE XAPAKTEPHEIX AN
TOpuiecTBa Bepyeepa AKITX AOKAAbHbX LIBCTORKIX IATCIL

Xt HasmaNMe NPOMIBEACHHA HAUDAMYIO CBAAHO
© MIOBPIKAEMBIM HA HeM ACHCTBHEN, AABHAA TEPOMHS
CKPHITA TeHBIO Ha BTOOM maase. KemimmHam ¢ Takoii
npocheccueii 1t B KH3HI OTBOAMACA BIOpOi maai. Uro-
G5 HETKO TIOHINATS CMBICA TPOHCXOARILEO, HYAHO pa-
ACASTH CAOBA «CBAXA» ¥ «CBOAHM. EcAm meppas croamAa
KEHIXA C HEBECTOH, TO BTOPAR — KABAAEPA C IAMYKHEN A2~
MO, B CB#3it C TeM IO MPOBONNTS CBHARHIA HE BCETAQ
GHAO YAOGHO B YCTAHOBACHHOM MOMEIIIEHIH, OH MOI-
AVt TPOHCXOAMTS B PASHEIX MECTAX, B TOM HCAE 1 B AOME
orcyremsyiomero Gaaropeproro. Mioraa npecrymime
BCTpeH YCTPAHBAAHCD He Ge3 BeAOMA Mye, bt et
TAKIM 0OPAIOM HPHHOCHAM AOXOA OBEAMEBIEI! Cebe.
BOSMOAIO, MeIHO TAKaA CyTIpyTa WIODpaKeNa Ha KapTH-
HeE C IPOTAHYTONi PyKOIT, 2 KOTOPYIO MYAUMHA OITYCKAET
Momery. B Aesofi pyke Y iee MO B0KaA — TaKof e
OGHIHHO ACPAQT AKEHILIHH, FOTOBKIC HA IPEXOBHYIO CA,
» Apyrix paborax Bepyicepa.

AeADTCKIE KAHPHETH HHOTAR SPHTEABHO YBEAHBA-
Al IPOCTPAHCTBO HEGOABILIX TIOMEIEHITi B NOAOTHAY,
HIOGPEKAR COCEANIOIO KOMHATY, BUAMMYIO CKBOSb 1IpH-
ompaTyIo ABepy. TTirep Ae Xox, HAHMEp, HACTOABKO.
npEYCrICA B STOM, 4TO TAKIM OGPAIOM NOKAIWBAA Le-
ABle aHUAAAN M AKC TOCACAHIIT ABEPHON TIPOEM C
omxpuBuomeiica sa v yaumedi. Mprem pacmmperi

Benukue XYAOXHHUKH

’ cooonu. Dpazernm

 caoina. Ppaz

verm
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haamanackoii usorc B Ayxe Slkoba Flopaanca, wa-
Xonra oTanyar B ceneproii Toasansun y yrpextcun
Kapasaascros. Todromy ciower, kotopii Bepyieep 13-
Gpax Av KapTIIH ¥ CBOANID) (b HEKOTOPHIX HCTOWHI-
xax — Cooanm, 1656, Kapruman rarepes, Apesacn), e
BHiA HOB B HCKYCCTBE TOTO BpemenH. B moabsy Toro, uto
MaCTEp, BesycaoBHO, GhiA 3HAKOM € 31O TENOF, CBIAE-

8

TEABCTBYET TOT TO4HO YCTAHOBACHHST (aKT, HTO B AOME
Mapiin Tibic, TA€ A3A XYAOKHIK € CeMbeli, HMEAOCH TT0-
\OTHO yTpexTeroro Kapapakicta Aupka sas Babiopera
«Coosnm (1622, Myseii msuumix nckyeers, Bocron)
Ero, xcrans, Bepyeep u306pasita b coom npomseAcHi-
x «KoHIEPT 1 ACBYIIIK, CHANINA 32 BHPAKHHAAOM
(0 x — HpKe). OAHAKO, HAIIDHMED, B OTAMMHE OT pa-
Gomst «Xpucroc B aome Mapin 1 Mapdyso 5 xaprme
W CBOANID OB XYAOKECTBEINAS BHPAIMTENDHOCTS
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Mao.iodas wcenayuna ¢ Kysunnom y oxna. Oxono 1660166,

CTOPOHE, 32€M COBEPIIATS ABA CAGKHBX ACHCTBIIA OANO-
BpeMenHO? Beab KyBIIMH THAEA, A €10 HEPEHOCKH ATK
mpucriocoBaer mmpokuit noasoc. Ocoboe HacTpoerie
CO3AROT PA3HOHAIIPABACHHIE PHTME TewHLIX mATert chit-
IypH U pyK Ha cholte CBETAOI CTesH.

Ha kaprime Vpox sysskan (1662, Kopoaesckoe co-
Gpasiine npomsseenuit MckyecTsa, AOHAOK) H0GpaKerI
IPAIOIIR ACBYLIIKE H MYAMHI2, CAYLIAIOULITE €€ HACTOAb-

KO BHIMATEABHO, UTO KIKETCH, BYATO 011 GOHTCA yITyCTHTS
IByarIE ATKE OANOT HOTH. O CYTH NPOHCXOMIIETO He-
(CAOWKHO AOTAAATECH, ATKE He 31 HAIBaHIA paboT. pu
BITARAC HA HANPRACHHYIO TIO3Y T€POR CAOKHO MPEACT-
BITH Cee, STO OH AMIIb FOCTE, AV HACAZKAEHHA KOTO-
poro sysummpyer xoasiika. Her, o, KoHewHo se, nperio-
AQBATEAD, NPOBEPAIONIITE KAHECTBO HIPH CHOEHT YHEHMIIA,
B NPOMIBEACHHI € ACTKOCTBIO PeIlIeNa HenpocTas 3142
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1 Bepmeep.

0Gpasa, Kax b oAnOQHIYpHBX KoMmOsMIIAX Bepeepa, y
3pHTes He BosHIKACT. M ACHCTBHTEABHO, MOKHO C ACTKO-

Aava 6 canyiav, wwmanyas nucwvo. Ilocre 1664

IepeARH FAYGHHb MPOCTPAHCTSA 32 CHET ACTANETI PASHEX  CTBIO HPEACTABIITH AQMY OAHY, G€3 MY, U HAOGOPOT—
HAQHOB t HAJACHA TAPMOHHA PITMHYECKOTO BXMOACH-  HACTOABKO CHIOKOMNM MX 1103, TOBOPALLIE O TOM, HTO
CTmts ABYX CHIYP, HO TAKOTO OLIVIEHIR GIAfIACHHOCTID  KaABE IIOTPYAEH B CEO 1 MY3HKY.
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TOUHOMY, BHPAIHTEABHONY PELIEHIIO, 4TO HOATBCPAAL-
1OT PERTTENOTPANMH — Ha HITX BIAHMN MHOTOMMCACHIHE
nepeacaxu. Hanpiiep, ot yGpax w3 HHTEpbEpa XOACT —
AOUOAHITCABHMIT SACMCHT, KOTOPHT PaIBaBALA B OCT-
POTY HANPAKCHHOCTH MBICAH HTAIOMe Acsymmkat. Ecau
b1 XYAOAKIIHK HE 3ANIHCAA 3TY ACTAAR, TO PaBOTa He BuIGH-
BAGCH B 13 PYCAR COBEMCHHEIX €MY KQHPOBBIX CLIEH ©
TIHCHMAMH, TAKIMH KaK, Hanpivep, y Tepbopxa.

B npomsneaciuax Bepueepa Cremn KOMHAT HiCTO
KPAIIAIOT KAPTH (A HITX ARKC YOHABACMB OMEPTAHIA
cytm 1 Mopeii). [OAAAHAMA 12 TOT MOMEHT CTara HCTHI-
HOFE MOPCKO/i ACIABOT, 1, CCTECTBEHHO, O TAN AKTHB-
HO wsAaBa ey, A neaasuo orwparmaii (3 XVI pexe) He-
TpyAventii €r10c0B mesati — ocbopr — criocoBeTBOBAA
PASITHIO MHAYCTPHM CYXONYTHMX M HABHIALUIOHHBX
KapT. OAHIKO X KOAIECTBO B KapTHIAX MACTEPA HE TaK
K BeAHKO, Bo-TIepBbix, HOTOMY STO Casi 10s0Tex Bep-
MeEpa HEMHOIO, 2 BO-BTOPH, HEKOTOPHE KApTH MIOBTO-
prioten u3 pabomt » pabory. ITpocto ia-aa paswsToro
[PHCYHKE SRAHETO TARHA 1 PASHOTO KOAOPHTA XOACTOB HE
CAMIIKOM NBTAMBHT 3PHTEA OAHY ¥ Ty e KApTy TIpH-
Mer aa pasmsie. He CAGAYET yTTpexaTh XyAowika b oTom

Odbuyep u cxeronyascn desyuuna. Dpazyienm

Benukue XYOOXXHUKHA

Ocpuep u cveruyancs degyura. 16561657
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Benukue Xy10KHUKA

010 1658—1660
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11 Bepmeep.

wenm

Xpucmoc o darte Mapuu u Mapgpoe. Bpa

u reorpacpiacciatx omkpumiii, Hayka nee Gossiue npi-
BACKAAQ K CeBE MHTCPEC CBPONCHILICH, 13-33 Hero OHI
BCC ARABIIIC OTXOAMAI OT PEAHTHOIHO-XPHCTHNCKORO
nommMaI GbrTiA, Bee MeHpime BocpHvAA Bee-
ACHHYIO KaK uyAO, coaraOE BOrow A wesosexa, ro-
SHABATH KOTOOE HYAHO, YAHBARACD BeAMiIO ThOpIa.
Tafioe Goabilie He BYAOPZAHAO YM, @ €CTECTBEHHBIM
‘OBpaION IAMMMAA MECTO B CEpAILE KIK IPHHAACAAIICE
Tocrioay. Terieps MHp CTax HEAOBEKY AOMOM, @ €10 1Ty
IO, HEMIBEARHHHE I HENONATHEE ABACHIIA TOMO-
raAM packpHBaTS pashiBaONAEc pi3iKa i reorpas.

M XOTH PEAHTHA NO-TIPEAHEMY MIPAAA CHOIO HCTOpHYE-
CKYIO POAB, HO BCE MALLE CTAHOBIAC OPYAHEM MONN-
THMECKITX MIHTPHT, 2 TIOTOMY OKA3NBAAGCH BCE AQNBIIIE OT
HPOCTHX AIOACKINX CEpACIL

XyAOKHIKOB Beex Hapaaeriti, 5 Tow sncae i Bep-
NCCPA, BOAHOBIAO BOIACTCTRME CBCTA HA NIPEAMCTE.
BOADIIIOE HaMCHHE AN BOAOUICHIS HEOMBAANX AOCEAE
3031 B MIOGPAIMTEADHON HEKYCCTE TIOAYHHAQ HIOTAIT-
K& epeAR I ToMA 1 AKTYPH TPEAMETOR IpH PAgHOM
XaPAKTEpE OCBEMERHOCTH: YHTHBAOCH BOSACHCTBHE HA
HITX I OKPYAQIOLILEE HX NPOCTPAICTBO COAHEHHOTO, AYH-
HOTO AR HEKyCCTBENHOTO (0T Chest) cBeTa, IpHTEAbHOE
OUIYIILCHUE MRTEPHAABHOCTI OKPYARIOILICTO NP, Tio-
ABHBILICECA B KAPTHHAX TOAAHACKITX ABOTIHCILED TOTO.
BPEMEHH, 2AXBATHBAIOLLE OTKPOBCHHO.

Slna Bepmeepa nasmbaior vactepon coera. Muoro-
“HCACHHSIE GAHKI HA €10 [I0AOTHAX CAOBHO BHPHBAIOT
3 TemHOTH M30GpaKenHIe npeameTH. OHM ACAZIOT
KIKAYIO ACTAA TIOXOAKEIT HA HCKPSIIYIOCH SHCTHMI 5P~
KIINI KPACKANI APATOLEHHOCTH,

B AByX pamin: KapTHHAX MACTCpa Ha GHBACHCKYIO 1t
sinconoreckyio Tews — «Xpicroc B Aove Mapii 1
Mapdpe» (30 1654-1655, Hamtomaasnan rarepen Lllor
Aanai, Dannoypr) 1 «Awana co coyrmsaan (1655
1636, Kopoaesckas rarepes Maypuixeiic, Taara) — pui-
MBI et MIFTEpBep 1 Mefiaa, pacioroere HIYD
BBIABIOT CACAOBAITHE HTAADAHCKOR PEHECCAHCHOM TPAAH-
1M, 2 BOT CRET B MIOBPAACHII PACHPEACACH, OUCBHA-
HO, B TPAAMIIN KAPABAVKHCTOB. TAK B PYCAC IPHBHMIAX
“TEM e TIOABARANCE TPH3HAKIL HHOTO TOMMAIA POAI
ocReImeH A B HIOBPAACHII. A\ IOAOTEH KIPABAAAIIING
XapaKTepen ApKIi HATIpABACHHBT] CHET TPeNETHOI Che-
i, OTOpACHBaIOUIT KoHTpaCTIBC T, [piniep TomMy —
npomssescite (Xpuctoc » Aove Mapiti 1 Mapdyu, 5
~KOTOPOM IIPEACTABACHA HIBCCTHAA CBAHIEABCKAA HCTOPITA
0 ToM, kak XPHCTOC, CTaBsi IOTPYACHHOI B AHTEHCKIC 32-
Goms Mapcpe b npiviep Mapuio, Biyaionyio Ero cao-
sam 0 BomecTberux nerinax, crasay: <Mapcpo, Mapepo,
HCHCINIIER 11 NOABHLIIN O MHO3E, CAMHO AC CCTb KA 1O~
pefy, Mapus e Gaaryio wacrn 3dpay (Epanreaie ot
Ay, 10: 41-42). He cocranaser ocoBoro pyaa nomsms,
K70 ectb K70 Ha 1OAOTHE: Xprcroc evoTpiT Ha Mapdy,
KecTOM yKaamman 1a Mapiio. D1a pabora ¢ GubAcicKi
CIOACTOM CHABHO BHOHBICTCR 113 OCHOBHORO PAAR TIPO-
#ameentii Bepueepa e Toabko coacprarest. Peste
PasBOpOTH (DHIYP, TemABE Aryie pechACKeH B TerAX OT
CAWX TKAHETE HQ KO PYK H, CAMOC LAABHOE, CBET, BHXB-
THBAIOWLITE 13 TEMHOTS! ACTAAH, — BCE CBUACTEABCTBYET B
HOAB3Y yCBOGHIA AUBOMACLIEM YPOKOB KapanaAaa. O
€10 aBTOPCTBE TOBOPHT HOAHC 112 CKANCEKE, Ha KOTO-
poii cinaut Mapiss. Cymectsyer sepcn, rnoTeTmecks
OBBACHAIONAN BHOOP HEXAPAKTEPHOI A XYAOKHHKY
TEME, — O IHICAA KAPTHHY Ha 30K

oo omvesermiof sre ocobesocT (et ocpe-
menns) 8 roxsaackoit Auomtcu XVII nexa Grra erte
OAHa, BCChMA BaAHAA: HIOBPIACHHE GHTOBNY CHCHOK
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Tak e, KaK 1 B IIPEABIAYILLETi PAOTE, TepOHIA 110AOTHA
«hanma, cuamman 3a Bupakiasom (okoao 1673, Harmo-
HaAbias rasepes, AOHAOH) HIPAET, OBpAIIIAA BIIAA HA 3i-
Teas, 40 OCOBEHHO XaPAKTEPHO AN TIOPTPETHOND Aapa.
Ho HeyAsI0€ HATPOMOAKACHIHE TPEAMETOB CAOBHO COHAO
 TOAKY XYAC/KISHKA, IPHBHIKILIEFO CKYTIO I ARKOHIHIHO 30~
GpaKarh mirrepheps. Bot nosemy B aTom HpoHIBEACHII
Bepueepa re “YBCTRYETCA OCTPOTH IIPEARAYILIIX.

TeMiie CKARAKH 3AHABECA CAOBHO IPHOTKPHBAOT T1€-
PeA SpiTEAEM CLIEHY, HPOHCKOARIIYIO B TAYOHHE KapTifhi
«aneropusn sepspr (1671-1674, Myseit Merponoaure,
Hio-Flopk). Cubicaosoiit CTpoif KoMmosHIn HawmHaeT
CBOE PASBHTHE B LEHTPAABHOI HITKIETi HACTH HIOAGTHA, TAC
Ma0BpwKEna e (3Meit — HCKYCHTEAD IpapONITEAEit de-
AOBEYECTBA), IPHAABAEHHAN Kasiem (Kaveltb Bephi — Xpu-
croc). Tax XpHCTOC AQpOBAA MHPY (4YTh BHILE CLEHH CO
aveeit a0GpwKers rA0GYC) Bepy (wenckas Hrypa, ee oA~
LETBOPAIONIAA, — HAX TAOBYCON) 3 BOSMOAHOCTS COEAI-
wmsea ¢ Coboit B TasmcTse Esxapucrin (#a croae crout
). CIIACHTEA TAKKE AL\ AIOARM AI0BOBS. Brpasie-
Aem AtoBEi Ko Xprcry Paciisrowy 1t B T0 e Bpews oA~
nemopenien mpesyapocr ssaserca Moamn Borocaon,
nokasaii HA KapTme Pacrimis, BHCAIEH Ha Crene.
Tpewyapocrs noxaeres uexosexy cavsm Borow, mosrosy
HAA €BANTEAMCTOM BHCHT CTEK\RHHBII Iliap, 3aBEpUIAIO-
10T COGOTE CNBICAOBYIO AMATOHAAB KOMITOSHILH.

Virax, syapocri (npospassas ccpepa — inBos pasysa)
MUD CIGCT AOCTI Hepes Bepy i A10GoBb Ko Xprcry. Tlosa
KEHIIN, IDHATBIIETT PYRY K CEPALLY  BCEM CHOIM TEAOM
H BSTATAOM YCTPEMRIICHCH K PACTIATIO, OJHASAET TIOPHS K
Tocrioay. Ona oweTsOpseT Bepy Mipa B choero CricuTens,
O €CTH MHP AO/VKEH BEpOBATD TAX KE CHADHO, KaK OHA TIOKA3H-
5361310 3pirtearo, EpOHIA BAICTHO IpHAEPAIBAET FAOBYC —
TAK HMIICPATDHII ACPAIT B ARAOHI AcpikaBy. TAOBYC roTOB
CRanTLC € noAUYMA, HO BAaroxaps Bepe oCTaETCH Ha Mecre —
BOT 1 CyAHA PEAARIONO NIPA MBIICHT OT TOTO, HACKOABKO
ot Byaer 5 siew bepa. A ¢ ApyTOfi Copoi, ee ecT Ge-
e, Bepa, GYATO NaTD, 3APHBAET SeMHOI 1112p 10GKOI.
D10 anneropieckoe 11020110 Bepweepa e npusmactcs we-
CACAOBITEASMH BEPYOM COBEPIICHCTIA. JQNaTHBILMECH rA2
IEPOMHIDA Y HETIOATOTORACHHOTO JPIHTEA BHIOBYT COMYBCTRHE
K HECTACTHOF, 2 He MMCAM O BHCOKOM. A 103 AesITHH,
PH3BANHAA TOKAATH €€ IKCTA3, CTIOCODHA HATOAKHYTh 3PHTE-
A H MBICAD, 10 OHA HOMYDCTBOBAAR CEOA HEBDAHO.

Co CBOMCTBEHHOI €My MAICTPHEIT KHIHETOAOGHS Xy~
ACKHIK TTOMECTHA Axeropiio Bepit B roAsanackiit -
Tephep. HO peasncringsocts 0GCTaHOBKH He MOAXOAMT
AM CHMBOIECKOTO 0DpA3 1 BOAbIIIE COOTRETCTRYET
AN MIOGPEAEHIS AAM H KABAAEPOB GIOPIEPCKOIO COCAO-
s XVIT bexa. 3awbices HOAOTHA AAR HENOATOTOBACH-
HOTO SPHTEAR HYAAIETCH b OGRIATEABHOT paciIIHpOBKE,
HHasE €0 OBPAIHBTE CTPO OCTAETCH HEIOHATHM.

HecMOTpA 12 HEKOTOpHE NOTPEUIHOCTI HOCACAHIX
pabor flua Bepweepa, MacTep IPHIHAETCA MCCAEAOBATE-
AN HCKYCCTBA €AMHCTBEHHBIM, B TROPHECTBE KOTOPOTO
BCTPEYAETCH TAKOF BHCOKHTT IPOLICHT MICACBPOB.

Benukue xynoxHUKu

Awsecopun acpw. 167116

ecapun oepur. Dpacsienm
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511 Bepmeep.
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Crsyan Mo.100an wensyuns

Oxano 1656-165

NPOCIPAICTEA BKAIOUEH B paGoTy «CIHAIMA MOAOALA

cemmay (okoao 16561657, Myaeii Merporoasren,
Huso-Flops). M3 HpHOTKpHITOl ABepH B HOAYTEMHYIO
KOMHATY ABCTCA TYCKABIiE CBET.

AONOAMHHO MIBECTHO, HT0, CO3AABEA CHOH IHIEACHPH,
Bepnieep HCIIOABIORAA Kavepy-OGCKYPY — IOAHOCTEIO 32~
KPHITIIi ALUIK, W3 CAMHCTREHNOTO OTREPCTIHA KOTOPOIO
OTKPHBACTCA BitA, TOXOAMIE 1A BiEA 13 OBeKTIIRA (pOTO-
annapara nawara XX pexa. Uepes oKOMIEKO Kamep-06-
CRYPH ACHCTBITEABHOCTS IPOELIHPOBANACH HMEHHO C Ta-
KM GAMKANI, KAKHE BAWT Ha TI0AOTHIX AHBOIIHCIIA H,
B uacTHOCTH, 1A KapTHHe «CIAIAS MOAOAGS KEHIIHHAY,

Mirepecio, w10 HATIOpMOpT ¢ (pyKTasis a Batoae,
CTOAILIEN Ha CKARAKEX TIAEAOIO KOBPA, TIOBTOPACTCA 1 Ha
ApyTIX XOACTax MacTepa. TTo CpaBHeHIfio co caoii coBpe-
Mestika Bepuieep 1109 Bersa BoAee CACPIalH b OLtet-
Kax repoes. CIIAIIAR KEHIILANA B TOAAHACKOM HCKYCCTBE
CHMBOAHSHPYET AEHOCTS, HO B ARIHOM CAYA€ HET HUKIKITX
AETAAG, (TIOABTPHIBAIONIING TAKOIT TPAKTOBKE, TEM CAMBIM

YAOKGHHK OGPALIAET 1A 3TO BHHNALHE IPHTEA b MerbIIEH
creneim, sew, k npiviepy, Hukorac Maac s ero «Hepa-
Boii capmakes (1655, Humonarsian rasepes, Aomaon),
‘3ACHYBILIEIT TTEpeA PACCHITANON 1A TTOAY MOCYAOTT

Cher, He CACPAMBACMBIT YCAOBHOCTAMH ClEHADHER,

Crasyan arodan wensyuna. Dpazs
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€O CTOpOIH 0GOMX ABTOp MOAMEPKHYA, BBEAR B KO
HOIMUMIO ABE BCAUIIE HA CTEHE KAPTMHH ¢ THXHM
efiswKaMH, HA KOTOPBX HET Hif GYPb, HH TPO3OBHIX
oBaakon. Kerar, nowio Bepueepa cxoxmsit npiex
nenosssonay Mercio b Kenuume, wirraiomedt nucs-
MOw 1t Mysctie, THUIVILEN TTHCHMOY, HAICANHEX

oKkoro 1666-1667 1 xpanuuexca B cobpamm capa
Anncppean Beitra b Hpaanaui.

MaCTEpETHO XyAOIIIKG ACMOHCTPHPYET HOSILUIaZ AT~
Ka A KA OMMBIEHCA HaA PaBOTO repormi «Kpyxes-
s (1669-1670, Aysp, Mapios). Binxpaumeen waskat
XOPOIIIO IEPEARIOT (AKTYPY TOHKIAX CITYTAHHBIX HHTEIT HA
HCPCAHEM TIAGIE, 3 HAPYIOLLIE CHOCIH MATKOCTBIO TEMHO-
DYCHIE BOAOCH HATTHCAHE ILAZBHEINH KACAHIAMI KHCTH.
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Tesumit ow, ma ceit pas ma nosorie WAava u
caymanka ¢ michmoms (1667, cobpare ®pia, Huio-
Popk), ¢ 0coBenHoii HEKHOCTBIO TOAUYEPKHBAET TOH
KOMI 11 APKOCTD, OACANIA XO3AIKH, HOTAOMAA (HTYPY
CAYAAHIIE B CKPOMHOM KOPHWHEBOM NAdThe. JKecTOM
PYKII TABHAA T€POMIA BHAAET BOAHEHHE 1 TpeneT. Ta

KAPTHHA TAK M OCTANACH CAMHCTBCHHBIM H3BECTHBIM

caysaen, Koraa B AByxchHIypHOfi KoMTOw Bepyie-
P HOMENAA AIODHMYIO OCREIICHIYIO AHEBHEIM CRCTOM
13 OKHA CTemy Ha ABEONIOTHO TAYXYIO 1 Tewmyto. [Tpi-
MEPHO TOFAR € NACTED MINEHHA 1 TEME ARM, CTORIUITX
B HAYNUHBON OAMHOHECTBE € IHCHMANM ¥ OKHA. 3a¢Ch
OH ¢ GOABIIEN CHAON HHTPHIYET 3PHTEAN, BBOAR AO-
HOAHUTEAHOIO HEPCOHAAA — CAYAAIKY.

Kemmumms B npomancaciiax Bepyeepa — 570 npe-
KPACHHE SYBCTREHNBIE COIARIMS, MYIMUHPYIOLIE HAH
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rezopus 10 1666

MYSHLHPYIOUUIMH AOAbMI, (DHIYPH KOTOpHX OCBEIIE-
HE CBETOM 143 OKIA, ABIOHLUINCA Ha CTCHEL, TIOA  OKpY-
waronute npeavers. Kpacounoii maccusioctsio 1a dore
EPHO-5eAIX LAIFTOK [10A2 (GBYHIT» TOA CTOAR, HOKPHTO

1O KOBPOM, OTAGARA CILEHY € TEPOMHAMI BIAYb XOACTA.
AeByliiKu MIPAIOT Ge3 HEILIOB, MEIAIONIX ABHAEHIAN.

Benukue XynoxHUKA

Ho 12 5TOT pas HET HIKAKITX HAMEKOB H TO, ¥TO Y HIX
NOIYT GHTH HENPHCTOFHHE NOMHCAR. OAHO H3 ABYX
AHBO GBTOP MPOCTO XOTEA MOAMEPKHYTH KPACOTY OAY-
XOTBOPEHHBIX AHMHOCTEN], M3AAIOIIX YAPYIOUE 3By~
Kat, ABO IBTAACA HIOKIIXTH HX GAIIOCTS — BeAb My3biKa
Crupaer rpars oBmenis. B AUHHOM CAY$AE HCCAEAO-
BATE.AI CXOAICA BO MHEHIH, 1O 9TOfi KapTHHO/ Bep-
MEep AR\ CKA3ATH © BAIOTHOPHOM BAIAIIII MY3HKI






