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______Великие художники

ние  и  даже  была  отмечена  большой  серебряной  ме

далью,  хотя  написал  ее  еще  совсем  молодой  студент 

Училища живописи, ваяния и зодчества. 

Кузьме  было  три  года,  когда  семья  на  некоторое 

время переехала в Петербург, в Охту, куда отца забра

ли  на  военную  службу.  Через  два  года  они  все-таки 

вернулись в родной Хвалынск. 

Современные  представления  об  обстоятельствах 

жизни художника основываются не только на всевоз

можных  исторических  свидетельствах  и  документах, но  и  на  его  собственных  рассказах:  Петров-Водкин 

помимо  таланта  живописца  обладал  безусловным 

литерат\грным  даром.  Воспоминания  Кузьмы  Сер

геевича  легли  в  основу  его  прозы  — замечательных 

автобиографических  повестей  — «Хлыновск»  (1930), 

«Пространство  Эвклида»  (1933),  более  ранний  очерк 

«Самаркандия»  (1923)  и  ряд  других.  Не  случайно  эн

циклопедии  называют  Петрова-Водкина  не  только 

художником, но и писателем. 

Вот его рассказ о своем одном из первых художест

венных опытов: «Однажды на каком-то уроке, слушая 

изложение учителя, я новым кипарисовым тонко очи

ненным  карандашом  стал  чертить  на  чистом  листе 

общей  тетради.  Это  было  впервые,  что,  распределяя 

штрихи на  бумаге, я  почувствовал,  как чернящий ма

териал меняет значение плоскости  .листа,  как на этой 

плоскости  возникают  выходящие  над  бумагой  явле

 П орт рет  ж ены  худож ника.  1906

ния  и  явления  углублений,  как  бы  дырявящие  лист. 

Сколько  выдающихся  личностей  дала  истории 

Учитель  отобрал  рисунок  и  показал  его  ученикам, великая  русская  река  Волга!  Вот  и  Кузьма  Сергеевич 

затем  спросил,  что  сделал  Водкин  с  тетрадью?  Все 

Петров-Водкин, один из крупнейших русских худож

сошлись во мнении, что страница взрезана перочин

ников первой половины XX века, появился на свет на 

ным  ножом.  < ...>   Я  был  ровлечен  в  происходящее 

беретах этой могучей реки. Городок, где он родился, — 

не меньше товарищей, ибо теперь, смотря тетрадь на 

маленький  Хвалынск,  —  находится  между  Самарой 

расстоянии,  я  и  сам, даже  знающий  секрет, видел ра

и  Саратовом  на  высоком  правом  берегу  Волги.  В  то 

зорванную страницу и клочки разрывов, торчащие на 

время  он  был  окружен  лесистыми  взгорьями  с  белы

зрите.ля.  Изобразительная  иллюзия  была столь  креп

ми  меловыми  холмами  и  утопал  в  яблоневых  садах. 

кой,  что,  когда  учитель  после  опроса  объявил,  что 

Здесь  24  октября  (5  ноября  но  новому  стилю)  1878 

«дыра» нарисована, класс засмеялся»1. 

в  семье  сапожника  Сергея  Федоровича  Водкина  ро

Эта  история,  в  правдивости  которой  нет  никаких 

дился  мальчик,  которого  назвали  Кузьмой.  Впослед

оснований  сомневаться,  свидетельствует  об  удиви

ствии он стал фигурой первой величины в живописи 

тельном таланте мальчика, зоркости его зрения.  Вряд 

XX века наряду с К. Малевичем и В.  Кандинским. 

ли  можно  предположить,  что  в  том  возрасте  и  в  тех 

обстоятельствах,  в  которых  находился  тогда  Пет

Детство в Хвалынске

ров-Водкин, он  знау\  об  особом жанре  натюрморта — 

trompe  l’oeil  («обманка»  -   картины,  настолько  прав

Р а н н и е   годы  мальчика  проптли  в  круг}'  очень 

диво  передающие  предмет,  что  поначалу  восприни

любивших  его  ближайших  родственников  -   отца, 

маются  как  собственно  сам  предмет).  Очевидно,  что 

матери,  бабушек.  Художник  навсегда  сохранил  теп

создание  такого  изображения  требует  определенно

лые  воспоминания  о  своем  детстве  и  особенно  о  ма

го мастерства, то  есть маленький  Кузьма уже  обладал 

тери.  Созданные  им  в  будущем  образы  материнства, серьезными навыками в рисовании. 

безусловно,  отражают  эти  сильные  чувства.  Приме

В  «Хлыновске»  Петров-Водкин  среди  самых  пер

чательно,  что  на  одной  из  первых  работ  Кузьмы  за

вых  чисто  художественных  впечатлений  называет 

печатлена  его  семья — речь  идет  о  картине  «Семья  за 

встречу  с  иконами  новгородского  письма  в  старо

столом»  («Семья  сапожника»,  1902,  Музей  Академии 

обрядческом  доме  своего  приятеля  и,  главное,  яркие 

художеств,  Санкт-Петербург).  Она  получила  призна-цветные  рисунки  песенно-сказочного  содержания, 
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чем у  Филиппа  Парфеныча,  палитру  красок -  голых, базарных,  вздорящих  между собою.  Здесь  их  не  охо

рашивали:  они,  как  беспризорные  дети,  вели  себя 

грязно  и  бесчинно.  Меня  это  огорчало.  У  меня  уже 

установилось  уважение  к  краске,  и  д.\я  меня  небреж

ность  к  цветовому  материалу  означала  то  же  самое, как  если  бы  по  клавишам  фортепьяно  барабанили 

палкой. Да,  краска для Толкачева  [так  звали  вывесоч-ника]  была торговым материалом. Да и покупал он ее 

на  базаре  в  москательной  лавке.  Но  пчелы  с  разных 

цветов собирают мед, а д.\я меня в то время достаточ

но было хоть самое малое  отношение человека к жи

вописи, чтобы он стал моим цветком»5. 

Эти  встречи  раскрыли  перед  мальчиком  различ

ные стороны искусства изображения, показали, сколь 

разнятся  творческие  устремления  мастеров  и  несхоже 

их  отношение  к  краскам  и  вообще  к  своему  ремеслу. 

Под впечатлением от увиденного он сделал в ту пору 

первые самостоятельные пробы кисти — написал ико

ны и пейзажи масляными  красками.  Волшебный  мир 

искусства приоткрылся  Кузьме завораживающей сто

роной:  он  понял,  что  чудо  рукотворно  и  что  он  мо

жет попытаться приобщиться  к нему. 

 Касбах. А лж ир.  1907

Самара. Классы живописи и рисования

которые  не  раз  при  нем  создавал  старик  караульщик 

1C 1893  Петров-Водкин  окончил  школу  в  Хва

Андрей  Кондратам,  сосед  и  друг  их  семьи.  «Первая 

лынске.  Встал  вопрос:  что  дальше?  Юноша  решил 

для  меня  встреча  с  чистым  народным  стилем  в  гра

отправиться  в  Самару.  Мыслей  о  профессиональной 

фическом  выражении  была на этих  рисунках Андрея 

живописной  деятельности  еще  не  было  — в  Самаре 

Кондратыча,  этого  несомненного  художника  народ

будущий  художник  намеревался  поступить  в  желез

ных толщ с их эпичностью, юмором, провидчеством

нодорожное  училище.  Он  уже  шел  на  экзамен,  когда 

2

и положительным приниманием жизни»  . 

по  дороге  наткнулся  на  вывеску:  «Классы  живописи 

К  школьным  годам  относится  знакомство  Петрова- 

и  рисования».  Что-то  всколыхнулось  в душе  молодо

Водкина с двумя хвалынскими иконописцами — старо

го  человека,  он  теперь  не  так  боялся  провалиться  на 

вером  Филиппом  Парфенычем  и  монахом  Варсоно- 

вступительных  испытаниях -  мысли  его устремились 

фием:  «У  Филиппа  Парфеныча  узнал  я  о  процессах 

в  новом  направлении.  Не  пройдя  испытание  в  учи

работы над иконой — от заготовки левкаса до санкир- 

лище,  он  попытал  счастья  в  этих  «Классах»  и  здесь 

ного  раскрытия  ликов  и  до  движек»3.  О  жившем  в 

ему  повезло  больше  — он  был  зачислен.  Руководи

скиту Варсонофии  он писал  позже:  «После  близкого 

телем  заведения  являлся  Федор  Емельянович  Буров, знакомства  с  Варсонофием  он  говорил  мне,  что  его 

«императорский  художник  первой  степени»,  тепло 

сны полны видениями лиц молодых, старых, веселых 

отнесшийся к юному живописцу.  Вторая  автобиогра

и  гневающихся.  Что  он  продумал  и  знает  все  черты 

фическая  повесть  Петрова-Водкина — «Пространство 

человеческой  маски,  до  каждой  морщинки,  до  зрач

Эвклида» — содержит  трогательное  описание  настав

ка,  до  завитка  волос.  Он  говорил,  что  нет  для  него 

ника  и  жизни  его  «Классов».  Смерть  Бурова  в  1895 

большей муки, как видеть на своей иконе чужие лики. 

положила  конец  учебе,  и  Кузьма  Сергеевич  был  вы

Он,  конечно,  знает,  что  это  гордыня,  но  сильнее  его 

нужден вернуться в родной дом. 

сил примириться с невольным искажением его замыс

Мать  Петрова-Водкина  в  то  время  работала  гор

лов»4. Стиль русской иконописи оказал значительное 

ничной.  Сестра ее хозяйки,  состоятельная петербург

влияние  на  художественный  почерк  мастера,  причем 

ская  дама  И.  Казарина,  решила  выстроить  себе  под 

нашел у него очень интересное преломление. 

Хвалынском  дачу,  д,\я  чего  пригласила  преуспеваю

Еще  одно  немаловажное  раннее  знакомство  Пет- 

щего  придворного  архитектора  Р.  Мельцера.  Так 

рова-Водкина  — с  «живописцем-вывесочником»  (так 

удачно сложилось, что приезжей знаменитости были 

он  сам  себя  представлял  в  вывеске  над  своей  мастер

продемонстрированы  работы  Петрова-Водкина,  вы

ской;  сейчас мы назвали бы такого человека дизайне

росшего  на  глазах  хозяев  дома.  Мельцер  восторжен

ром):  «У  живописца  вывесок  я  увидел  другого  рода, но  отозвался  о творениях юноши и  вызвался  помочь
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отдался обучению. Занятия шли успешно, перед ним 

открывались  все  новые  горизонты  искусства  и  худо

жественного  ремесла,  о  которых  новоявленный  сту

дент раньше и не подозревал.  Но постепенно он стал 

испытывать неудовлетворение от того, что живописи, 

к  которой  его  так  влекло,  в  Училище,  по  сучи,  и  не 

было, а все внимание сосредотачивалось на сухом, как 

он считал, техническом рисовании. 

Но зато был Петербург, а в нем Эрмитаж, Академия 

художеств, набережные, дворцы, проспекты. Столица 

казалась  юноше  истинным  храмом  искусства:  «Мои 

младенческие  памятки  меня  не  обманули:  фантасти

ческий  город  Петербург.  И  могло  бы  случиться,  как 

это  случилось со многими моими друзьями из «Мира 

искусств»,  что  и  я,  на  всю  жизнь  оставшись  под  его 

чарами,  рисовал  бы  его  каналы,  Новую  Голландию, ростральные колонны и памятник Фальконета»7. 

Петербургская  духовная  атмосфера  сильно  по

влияла  на  формирование  художественных  вкусов  и 

принципов  Петрова-Водкина.  Тяга  к живописи  оста

валась неутоленной, но интересы Кузьмы Сергеевича 

утке  складывались — и  особым  образом:  у него  посте

пенно  зрела  неприязнь  к  академической  традиции  с 

ее  холодностью  готовых  форм  и  рецептов,  а  также 

 В  кафе.  1907

непременной сюжетностью, шедшей от эстетики пе

редвижников.  Все  более  утверждаясь  в  собственных 

ему поступить  в учебное заведение  в  Петербурге.  Ка

взглядах,  Петров-Водкин  решительно  отходил  от 

зарина со своей стороны обещала материальную под

установок Училища Штиглица. 

держку.  Впоследствии  они  еще  долго  оказывали  по

мощь  художнику,  постепенно  она  стала  выражаться 

Проучившись  два  года  в  Петербурге,  художник 

в  том,  что  покровители  подыскивали  своему  подо

переехал  в  Москву  и  осенью,  1897  начал  заниматься 

печному заказы. 

в  Московском  училище  живописи,  ваяния  и  зодче

ства.  Как  раз  тогда  в  заведении  произошли  важные 

Г оды обучения: Петербург. Москва

перемены  —  начали  преподавать  новые  мастера:  в 

1897 — ставший вскоре кумиром учащихся В. Серов, в 

П етров-Водкин,  рассуждая  о  процессе  учения 

следутогцем  году — И. Левитан и  П. Трубецкой, вскоре 

и  становления  мастера  в  своем  литературном  труде, к  ним  присоединился  К.  Коровин.  Студенческое  окру

как-то заметил: «За полтора с лишком десятка лет мо

жение  Петрова-Водкина  тоже  было  замечательным: 

его  ученичества  много  мне  пришлось  переиспытать

П.  Кузнецов  и  М.  Сарьян,  М.  Ларионов,  Л.  Матвеев, на  моей  спине  всяких учительских  сноровок — и  рус-И.  Машков.  Они  способствовали  обновлению  Учи

-  
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ских, и западноевропейских»  . 

лища  не  меньше,  чем  их  знаменитые  преподаватели: В  Петербурге  в  1895  он  поступил  в  Центральное 

на  ученических  выставках  стали  появ.ляться  работы, училище  технического  рисования,  основанное  баро

просто  немыслимые  в  еще  совсем  недавние  времена. 

ном А. А.  Штиглицем. 

Петров-Водкин  сблизился  с  некоторыми  соучени

Училище  Штиглица,  существовавшее  уже  пятна

ками  — саратовцами  Павлом  Кузнецовым  и  Петром

о

дцать  дет,  было  по-немецки  строго  поставленным 

Уткиным, а вскоре и с Мартиросом  Сарьяном  ; друж

художественно-промышленным заведением, готовив

бу с ними он сохранил на всю жизнь. 

шим  мастеров  прикладного  искусства.  Основными 

Обе  сто.шцы  о т к р ы т   перед живописцем  широкие 

предметами яв.хялись черчение, обмеры, отмывка, ри

художественные  перспективы.  Общее  же  образование 

сование орнаментов.  Главными профессиональными 

Кузьмы  Сергеевича  шло  в  разных  направлениях:  он 

качествами, которые здесь воспитывались, были акку

интересовался  точными  науками  — физикой,  химией, ратность,  способность  к  точному  копированию  об

астрономией,  продолжал  занятия  музыкой,  начатые  в 

разцов. Что касается собственно живописи, то ее мир, Петербурге  (уроки  игры  на  скрипке).  Серьезная  роль  в 

течения и проблемы были далеки от образовательной 

мысхях и планах молодого человека отводилась литера

концепции Училища. 

туре, которой он занимался параллельно с живописью, 

Поначалу Петров-Водкин с большим энтузиазмом

в какие-то периоды у'деляя ей первостепенное место. 
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Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

За границей

 Берег.  1908

Н а ч а л с я   XX  век.  Художник  (в  данном  случае 

из  Москвы».  Средством  передвижения он  избрал...  вхо

скорее  писатель)  так  охарактеризовал  это  событие: дивший  в  моду велосипед  (взял  его  напрокат  на  .\ыот- 

«Двадцатый век наступил не просто.  Ведь из  четырех 

ных условиях — за реклам}’ фирмы в ходе буд}щей поезд

цифр  сорвались  с  места  три:  одна  из  девяток  пере

ки!). «Маршрут мною был намечен следующий: Москва, 

скочила  к  единице  и  два  нуля  многообещающе  рас

Варшава, Бреславль, Мюнхен и Генуя»11, — писал он. 

чистили  дорогу  идущему  электромагнитному  веку  с

Впечатлений  от  этого  путешествия  было  множе

летательными  машинами,  стальными  рыбами  и  пре-

ство,  тем  более  у  натуры,  способной  видеть  необыч9

красными, как чертово наваждение, дредноутами»  . 

ное  даже  в,  казалось  бы,  малозначительных  деталях:  у 

В  какой-то  момент  Петров-Водкин  глубоко  заду

глубоко мыслящего человека почти все «идет в дело» — 

мался о собственном месте в культурном  процессе.  Вот 

переплавляется  в  сознании  в  оригинальные  выводы, его  суждение  о  своих  ранних  работах:  «Моя  ж1гвопись 

действия, творения... «Встреч и событий за мою поезд

болталась  пестом  о  края  ступы.  Серо  и  косноязычно 

ку  не  перечесть.  Они  крепко  улег.лись  в  моей  памяти 

пришипетывали  мои  краски  на  неопрятных  самодея

их общим смыслом, стерлись контуры, о тдельных эпи

тельных  холстах.  Что  форма,  что  цвет,  когда  полусон

зодов, и осталась во мне одна цельная поэма движения 

ная греза должна наискивать неясный образ? Недодумь 

среди /людей и пейзажа»12, — вспоминал художник. 

и  недоогцупь — это  и  есть  искусство.  Томился  я,  терял 

В  профессиональном  смысле  Петрова-Водкина 

самообладание,  с  отчаянием  спрашивал  себя:  сдаться 

очень  интересовал  Мюнхен.  Кое-как  добравшись 

или нет, утерплю иль не вытерплю зазыва в символизм, туда  (1901),  он  первым  делом  направился  в  Част

в декаданство, в ласкающую жуть неопределенности»10. 

ную  школу  рисования  А.  Ашбе,  где  в  то  время  обу

В конце концов у художника появилась идея «бежать

чалась  большая  интернациональная  группа  молодых
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художников.  (Сюда  в  1896  прибыл  В.  Кандинский; Возвращение на родину

здесь  уже  раньше  начали  учиться  М.  Добужинский, И.  Грабарь, Д.  Кардовский, Д.  Бурдюк и многие дру

^велосипедный тур  завершился,  и  Петров-Водкин 

гие россияне). Живую картину атмосферы, царившей 

снова очутился в Москве. На сей раз он поступил в ма

у  Ашбе,  можно  найти  на  страницах  «Пространства 

стерскую  В.  Серова.  Вскоре  перед  художником  остро 

Эвклида»  (в мемуарах других «ашбевцев», в частности 

встал  вопрос  заработка.  Летом  1902  он  вместе  с  дву

В.  Кандинского, — тоже). 

мя  своими  товарищами  отправился  в  Саратов,  чтобы 

Но в Мюнхене работали и другие крупные мастера — 

расписывать  там  церковь  Казанской  Иконы  Божией 

А.  Бёклин,  Ф.  Штук и  Ф.  фон Ленбах.  В расцвете был 

Матери. При всех ярких впечатлениях от заграничной 

стиль  модерн,  и  стеклянный  дворец  мюнхенского 

поездки  дорогие  с  детства  образы  притягивали  живо

«Сецессиона»  (цитадель  модерна  с  его  «беспозвоноч

писца. Эти росписи были для него не только лишь ис

ной  кривой  и  болотным  колером»,  как  лихо  подме

точником дохода. Сам мастер говорил: «Работали мы с 

тил  Кузьма  Сергеевич)  русский  путешественник  тоже 

большим подъемом и увлечением»13. С жаром юности 

«принял  во  внимание».  Глубоко  осмыслив  увиденное, Петров-Водкин  с  товарищами  приступил  к  выполне

Петров-Водкин...  пошел  своим  путем.  (Ироничные 

нию  заказа,  но  они  настолько  неканонично  тракто-фантазии  о  «применении  на  русской  почве  всех  этих 

вали  образы  и  сюжеты,  что  вызвали  раздражение  у

художественных достижений» — очень яркие страницы 

«Пространства Эвклида»), 

 Сон.  1910
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Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

«Дорога в Италию»

 М граю щ ие мальчики.  1911

церковных властей. В результате росписи друзей были 

Ш е с т н а д ц а т а я   глава  «Пространства  Эвклида»  на

уничтожены, а Кузьма Сергеевич вернулся в Москву. 

зывается  (Дорога  в  Италию».  В  ней  описываются  впе

В  последующие  два  года  Петров-Водкин  хоть  и 

чатления от поездки, начавшейся в Одессе осенью  1905 

продолжал  занятия  в  Училище,  но  чаще  трудился  в 

и закончившейся восхождением на Везувий. Италия по

столице над заказами, которыми  его  снабжал Мельцер. 

трясла Петрова-Водкина. Четыре месяца продолжалось 

В  частности,  по  просьбе  архитектора  он  исполнил 

его  путешествие.  Венеция,  Флоренция,  Рим,  Неаполь, картон  большого  майоликового  образа  Богоматери 

Генуя, Милан — все волновало его и находило отклик в 

для  фасада клиники Вредена в Петербурге  (ныне зда

его  душе,  преломлялось  в  творческом  сознании.  И  все 

ние  Института  травматологии),  а  затем  направился 

при этом  заслоняла  фигура Леонардо да  Винчи.  Влия

в  Лондон,  где  летом  1904  наблюдал  за  переводом 

ние  «образов  Италии»  легко  различимы  в  написанных 

своей  работы  в  материал  на  керамической  фабрике 

позже картинах Кузьмы Сергеевича. 

Дультона. 

Венец  путешествия  —  восхождение  на  Везувий, 

В  1905  Петров-Водкин  окончил  Московское  учи

ознаменовавшееся  рокотом  начинавшегося  изверже

лище  живописи.  В  сущности,  это  была  уже  простая 

ния вулкана: «Трудно мне сейчас описать мое  состоя

формальность  —  художник  понимал,  что  перерос 

ние, но, конечно, я был в экстазе; может быть словами 

училище,  последние  два  года  занимался  мало  и  не

«героическая  торжественность»  можно  было  назвать 

регулярно.  Вся его основная работа шла практически 

охватившее  меня  чувство  на  живой  трепещущей 

вне  стен  учебного  заведения.  И  вместе  с  тем  он  чув

земле...  И  никакого  страха,  ни  малейшего  сознания 

ствовал себя недостаточно подготовленным к серьез

опасности не  чувствовал я.  Мелки бььли  всякие  сооб

ным самостоятельным занятиям живописью. 

ражения  и  ощущения,  кроме  одного,  захватившего: 8



______ Великие художники

двинулся  космос  и треплет и  мчит меня  в  его ритмах

взойденным:  у  него  все  подчинено  одной  идее  дви

небывалых, незнакомых мне. И земля, которую я знал

жения  и  все  элементы  работы  объединены  в  общее 

14

до тон поры, оказалась инои...»

целое, они равно условно-символичны. Картине Пет- 

Восторг художника, оказавшегося буквально на гра

рова-Водкина  такой  целостности  недостает:  реали

ни жизни  и  смерти  («я  унюхал  близкую гарь:  на мне, стичность  фигур  входит  в  некоторое  противоречие 

очевидно,  тлело  пальто.  Я  начал  высвобождаться  из 

с условностью пейзажа и цветового строя произведе

пепла»),  был  равнозначен  некоему  перерождению  — 

ния.  К тому же непонятна суть  игры мальчиков, а без 

физическому и психическому: «Впереди открывались 

прояснения  этого  вопроса  приходится  лишь  верить 

необъятные  просторы»  (последние  слова  описания 

авторскому  названию  и  считать,  что  герои  играют. 

путешествия). 

Сомнение, однако, остается: не сражаются ли (дерутся) они?  Поэтому  инстинктивно  зритель  колеблется  в 

Французский след

восприятии  изображенного:  умиляться  ли  ему  или 

тревожиться? Знаменитая картина Матисса подобных 

П е р и о д   времени  после  возвращения  из  Ита

сомнений не оставляет. 

лии  прошел  под  знаком  серьезного  увлечения  Петрова-Водкина  писательством  — талант  к  литературе 

Свой стиль

у  него  был  очевиден.  Он  создал  ряд  пьес,  отмечен

ных  сильным  влиянием  Леонида  Андреева,  метер- 

П р и е х а в   из  Парижа  и  обосновавшись  в  Петер

линковского  символизма  и  характерной  для  начала 

бурге,  Петров-Водкин в летние месяцы подолгу жил в 

XX  века  несколько  ходульной  патетики.  Одна  из  его 

Хвалынске.  При  всех,  казалось  бы,  сильных  его  при

пьес — «Ж ертвенные» — была поставлена в 1906. Успех 

страстиях  к  символическим  формам  — и  в  живописи, спектакля окрылил автора. В то время Петров-Водкин 

и  в  литературе — он довольно  быстро  отошел  от них, даже  колебался,  чему  отдать  предпочтение — литера

стараясь выработать собственный стиль. Совсем скоро 

туре или живописи. 

Кузьма Сергеевич создал свою самую узнаваемую и ха

И все же в апреле  1906 художник отправился в Па

рактерную  картину  -   «Купание  красного  коня»  (1912, риж,  где  намеревался  совершенствовать  живописное 

Государственная Третьяковская галерея, Москва). 

мастерство  (хотя даже здесь он ни на день не прекра

Это  полотно  — шедевр  зрелого  стиля  художника. 

щал  свои  литературные  занятия).  Тем  удивительней 

Оно  необычайно  интересно,  во-первых,  именно  как 

выгляди т тот  факт,  что  именно  от  поездки  во  Фран

художественное  произведение,  во-вторых,  своей  со

цию осталось больше всего рисунков — ни до, ни по

держательной идеей и, наконец, живописными прие

сле  Кузьма  Сергеевич  не  занимался  графикой  столь

мами.  Пространство  работы  организовано  таким 

ко,  сколько в  Париже.  Но  в  целом  это  были  учебные 

образом,  что  благодаря  высоко  помещенной  линии 

штудии,  выполненные в  основном в Академии  Кола- 

горизонта,  находящейся  как  бы  за  пределами  самой 

росси.  Постепенно живопись взяла верх. 

композиции,  оно  поднимается  и  фактически  стано

Если  в  Италию  Петров-Водкин  ездил  с  художе

вится  равнозначно  самой  плоскости  картины.  При 

ственно-образовательной  целью,  то  пребывание  во 

этом  глубина  не  исчезает,  но  ощущается  благодаря 

Франции  должно  было  стать  — и  действительно  ста

масштабному сокращению  фигур второго  плана. Та

ло для него — важной школой практической работы и 

кая трактовка пространства делает сильный акцент на 

вместе  с  тем  приобщением  к  современному западно

силуэтах  фигур,  обостряет  столкновение  локальных 

европейскому  искусству  в  самом  средоточии  его  но

цветов и выявляет дуализм формы — контраст плоско

вейших проявлений. 

сти и глубины, динамики и статики. 

Например,  работа  «Играющие  мальчики»  (1911, 

Это  произведение можно  в  определенном  смысле 

Государственный  Русский  музей,  Санкт-Петербург) 

считать  художественным  манифестом  Петрова-Вод- 

ясно  обнаруживает  влияние  на  творчество  художни

кина, оно резко выделило его из круга мастеров  (даже 

ка французской живописи, в частности произведения 

крупных)  начала XX века и поставило в отдалении от 

Матисса  «Танец»  (другое  название  — «Хоровод»).  С 

течений и направлений того времени.  Он словно по

этим холстом Петров-Водкин познакомился у С.  Щ у

лемизирует с импрессионистическими приемами жи

кина  в  его  московском  особняке  в  Знаменском  пере

вописи, под обаянием  которой  находились  в  ту пору 

улке,  где  меценат  собрал  лучшую  коллекцию  совре

многие  художники,  остается  в  стороне  от  кубистиче-менных тогда французских картин. 

ского  принципа претворения формы,  не  интересуют 

Ассоциация  с  полотном  Матисса возникает у зри

его и футуристические эксперименты. 

теля  непроизвольно  и  сразу.  Ж ивописец  и  сам  при

Еще  одна  особенность  этой  картины  станет  ха

знавался,  что  именно  «Танец»  вдохновил  его  на  соз

рактерной  чертой  всего  творчества  Петрова-Водки- 

дание «Играющих мальчиков».  Справедливости ради 

на:  при  том  что  сюжет  работы  нарочито  бытовой 

нужно  признать,  что  шедевр  Матисса  остался  непре-

(купание  коня),  в  ней  нет  рассказа  о  событии.  Хотя
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Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

натура представлена,  живописцу удается  поднять  ее до  не

коего идеального значения. И один из приемов, с помощью 

которого  он  достигает  цели,  — трактовка  цвета,  в  первую 

очередь  главной  фигуры  (красного  коня).  При  этом  здесь 

нет «плаката» с  его нарочитой броскостью.  Скорее присут

ствуют традиции  древнерусского  искусства:  конь  красного 

цвета  часто  встречается  на  иконах  (красное — прекрасное). 

То  есть  можно  сказать,  что  впечатления  детских  лет  в  по

лотне  проявились  с  большой  силой.  Ясно  ощущаемая  па

тетика  картины,  выражение  духовности  как  глубоко  внут

реннего состояния делают ее воплощением национального 

русского  мироощущения.  Станковое  произведение  благо

даря  своей  внутренней  значительности,  духовной  глубине 

и  отсутствию  случайных  деталей  воспринимается  как  тво

рение монументальное. 

«Купание  красного  коня»  было  показано  на  выставке 

«Мир искусства». Уже  само место картины на выставке  сви

детельствовало  о  ее  признаваемой  всеми  исключительно

сти:  она висела не в общей экспозиции, а над входной две

рью,  как  своего  рода  знамя15.  Можно  догадаться,  что  если 

для  одних полотно оказалось манифестом, то для других -  

мишенью для острой критики. 

Один  из  первых  откликов  на  «Купание  красного  коня» 

принадлежит поэту- Рюрику Ивневу:

Кроваво-красный конь, к волнам морским стремящийся

С истомным юношей на выпуклой спине, 

Ты, как немой огонь, вокруг меня крутящийся

О многом знаешь ты, о многом шепчешь мне. 

Картина поразила и молодого Сергея Есенина, который 

позже, в  1919, под впечатлением от нее создал своего «Пан-тократора».  Несколькими годами позже поэт написал:

Я теперь скупее стал в желаньях. 

Жизнь моя, иль ты приснилась мне. 

Словно я весенней гулкой ранью

Проскакал на розовом коне. 

Судьба холста оказалась драматичной. В  1914 его отпра

вили  в  русский  отдел  «Балтийской  выставки»  в  шведский 

город  Мальмё.  За  участие  в  этом  мероприятии  Петров-Водкин  получил  от  шведского  корост  Густава  V  медаль 

и  грамоту.  Но  на  родину7  полотно  не  вернулось  — Первая 

мировая  война,  а  потом  начавшиеся  в  России  революция 

и  Гражданская  война  привели  к  тому,  что  оно  на  долгое 

время осталось в Швеции. Только после окончания Второй 

мировой войны начались переговоры о возвращении рабо

ты на родину.  Шведский музей предлагал вдове художника 

продать  «Кушание  красного  коня»,  но  она  отказалась.  На

конец  в  1950  картина  была  возвращена  в  Советский  Союз 

(вместе  с  десятью  друтими  произведениями  мастера).  От 

вдовы  Петрова-Водкина  она  попала  в  коллекцию  извест

ной  собирательницы  К.  Басевич,  которая  в  1961  препод

несла ее в дар Государственной Третьяковской галерее. 
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 К упание красного коня.  1912
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Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

ния  пространства  при  передаче  его  на  плоскости  и 

своеобразную  цветовую  палитру.  По  оригинально

сти  этой  «науки»  Петров-Водкин  стоит  в  одном  ряду 

с такими творцами своих «наук», как В.  Кандинский16 

и К. Малевич17. 

Решая  для  себя  проблему  передачи  пространства 

на  плоскости,  Кузьма  Сергеевич  разработал  метод, получивший  название  «сферической  перспективы». 

Остав.уяя  в  стороне  теоретические  предпосылки  его 

концепции  (они  подвергаю сь  обсуждению  и  кри

тике),  отметим  те  особенности,  которые  ясно  прояв

ляются  собственно  в  картинах  мастера.  Во-первых, точка  зрения  на  натуру  несколько  сверху  и  сбоку 

(особенно  в  натюрмортах),  так  что  горизонтальные 

плоскости  круглятся  и  как  бы  развертываются  в  глу

бину,  а  вертикали  превращаются  в  веерообразно 

расходящиеся  наклонные  линии  (условно  говоря, 

доминирует  диагональ).  Таким  образом  достигается 

главное,  ради  чего  это  «изобретено»:  изображение 

избавляется  от тривиального  правдоподобия  и  начи

нает  ощущаться  сопричастность  его  с  космическим 

миром  Вселенной  (это  чувствуется  уже  в  «Купании 

красного  коня»).  Теория  Петрова-Водкина  получила 

описание  и  оправдание  в  «Пространстве  Эвклида». 

Примечательно, что  сформулированная художником 

концепция  «сферической  перспективы»  «переросла»

 П орт рет  М .  Ф.  П ет ровой-Водкиной.  1913

Кузьма  Сергеевич  еще  несколько  раз  обращался 

к  образу коня,  например  в  «Жаждущем  воине»  (1915, Государственный Русский музей,  Санкт-Петербург)  и 

«Фантазии»  (1925,  Государственный  Русский  музей, Санкт-Петербург).  Но  больше не  сумел подняться до 

его идеального образа. 

Однако главной темой искусства Петрова-Водкина 

всегда был человек. Художник создал особенный тип 

портрета.  Можно даже сказать, что типическое в ком

позиции  и  приемах  изображения  у него  доминирует 

над  индивидуальными  чертами  моделей.  Это  харак

терно  для  групп  портретов,  написанных  мастером  в 

какое-то  определенное  время,  когда  в  его  творчестве 

господствовали  те  или  иные  отличительные  особен

ности.  В  другой  период  в  целой  группе  портретов 

просматриваются  иные  черты.  «Портрет  М.  Ф.  Пет-ровой-Водкиной»  (1913,  Государственная  Третьяков

ская галерея, Москва)  очень характерен для живописи 

той  поры.  Супруга  автора  предстает  как  спокойный, вдумчивый  наблюдатель,  гармонически  принимаю

щий окружающий мир. 

Созданные  на тот момент мастером  произведения 

позволяют говорить  об  утвердившемся  в  его  творче

стве  стиле.  Уже  по  картинам  1910-х можно говорить, что  перед нами  самобытный  художник с  глубоко  ин

дивидуальным  видением  мира.  Он  разработал  соб

ственную систему — «науку видеть», как он ее называл, — 

включающую  в  себя  необычный  метод  преображе12
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пространство Эвклида (сблизившись, пожалуй, с про

«Богоматерь Умиление  злых  сердец»  (1914—1915,  Го

странством Лобачевского). 

сударственный Русский музей, Санкт-Петербург). 

Другой важнейший аспект творческого стиля  Пет- 

Петров-Водкин  как-то  (стоит  иметь  в  виду,  что  это 

рова-Волкина  -   его  концепция  цвета,  вернее  сочета

было в 1938!) заявил: «Раз у русского нет влияния иконы, ния  цветов.  И  вновь  глубокие  суждения  об  этом  мы 

то значит это не русский и не живописец»19. Как уже го

находим  в  «Пространстве  Эвклида»  (глава  «Цвет»), ворилось, еще в Хвалынске он испытывал сильное вле

Изложив  основы  хроматической теории  цвета,  автор 

чение  к  иконописи.  И  творения  русских  иконописцев 

разбирает  особенности  «дополнительных»  цветов, 

всегда высоко ценил, а в своих произведениях использо

интерпретируя их в  свете  своей «трехцветной  хрома

вал  многие  приемы  иконописи,  глубоко  переосмысли

тической  гаммы»  (красный — синий -  желтый)18. 

вая при этом древнерусские традиции и пытаясь создать 

нечто  новое.  Именно  поэтому  его  творения  подверга

Женские образы

лись  критике как «справа», так и «слева»:  церковь не ви

дела  Петрова-Водкина  церковным  живописцем,  совет

В гот же период, когда создавалась картина «Ку

ское  же  искусство  отвергало  его  материнские  образы 

пание  красного  коня»,  в  искусство  Петрова-Водкина 

как, наоборот, проявление религиозности. 

вошла  тема  материнства.  Вскоре  именно  она  ста

Русская  иконопись  знает  иконографический  тип 

да  определять  глубинное  содержание  его  творче

Богоматери  —  Богоматерь  Умягчение  злых  сердец. 

ства.  В  произведениях  на  эту  тему  художник  создал 

Как  и  ос тальные  изводы,  этот появился  не  случайно. 

обобщенный  образ  русской  женщины.  Он  собирал 

Симеон  Богоприимец — старец,  которому  было  сужде

его  из  воспоминаний  детства  на  Волге,  в  глубинке 

но  жить  до  тех  пор,  пока  он  не  увидит  Спасителя,  — 

России.  И  получившийся  образ  оказался  в  XX  веке 

в  день  Сретения  Господня  предсказал  Его  Матери, столь целостным и завершенным, что остается непре

что  Ей «Самой  оружие  пройдет душу»  (Лк.  2:  22-38), взойденным  художественным  выражением  русско

и  его предсказание  сбылось,  когда  Она  стояла у  Кре

го  идеала  женской  красоты.  Этот  идеал  нашел  свое 

ста Своего Сына. На картине Петрова-Водкина в ним

воплощение  и  в  жанровых  картинах  мастера,  и  в  его 

бе Богородицы изображены Распятие и Она Сама. Ее 

произведениях, рожденных под впечатлением от рус

скорбь была столь велика, что все наши переживания 

ской  иконописи.  К  последним  относится  полотно

в  сравнении  с  Ее  страданиями  кажутся  незначитель

ными  или  малыми.  Поэтому  Матерь  Божия  является 

 Ж аж дущ ий воин.  1915

Помощницей  и  Утешительницей  в  наших  скорбях. 
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Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

 Ъ огоматеръ  Умиление зл ы х  сердец.  1914—1915

одноименных  полотен  «Мать»  воплощают  всю  пол

нот}7 жизни.  Существуют две  основные  картины  с та

Перед  иконой  молятся  об  умиротворении  враждую

ким названием:  одна относится  к  1913  (Государствен

щих и об умягчении злых сердец. 

ная  Третьяковская  галерея,  Москва),  другая  — к  1915 

«Умиление  злых  сердец»  было  написано  в  1915. 

(Государственный  Русский  музей,  Санкт-Петербург), Память о невероятных страданиях, выпавших на долю 

а также эскиз  к первой  работе  1913  (Музей  изобрази

России в Первой мировой войне, способствовала по

тельного искусства, Харьков). 

явлению  в  творчестве  художника  этого  образа,  взы

Более  позднее  произведение  выг.чядит  не  только 

вающего  к  «умягчению»  («умилению»)  враждующих 

и  даже  не  столько  портретом  какой-то  конкретной 

(«злых  сердец»).  Необычайно  выразителен  и  красно

молодой  матери,  сколько  неким  обобщающим  обра

речив усмиряющий жест обеих рук Богоматери! 

зом  материнства.  Женщина в  расцвете  плодоносных 

Тема материнства у мастера решена в  подчеркнуто 

сил на картине облачена в одежды голубого и красно

русском  стиле.  В  женских  образах  Петрова-Водкина 

го  цветов.  Голубой  ассоциируется  у  зрителя  с  идеей 

чувствуются  одухотворенность и сочетание целомуд

целомудренной  строгости  и  чистоты;  он  символизи

рия и жизненности. 

рует также  небо.  Красный — цвет тепла,  .любви,  жиз

В  1910-х в творчестве художника преобладают два 

ни, животворной энергии.  Эти цвета и в дальнейшем 

образа,  два  типа  матери.  Крестьянские  женщины  из

будут играть важную роль в творчестве художника. 

14
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Ж енщина на протяжении всего творчества Петро- 

художника, и даже  шире — женского типа во  всем  со

ва-Водкина предстает на его  подотнах  все  бодее пле-ветском  искусстве.  Мать в  картине  Петрова-Водкина — 

нитедьной  именно  в  своей  материнской  ипостаси. 

молодая  и  дородная,  с  крутыми  плечами  и  статной 

И  есди  согласиться  с  утверждением  ряда  искусство

шеей.  Наклонные  линии  стены,  окна  и  других  пред

ведов,  что  произведение  было  доработано  мастером 

метов -  характерная особенность композиции многих 

к  1917,  то  этот  окончательно  определившийся  тип 

произведений художника — усиливают и впечатление 

матери  можно  считать  отправной  точкой  ставшего 

от  всей  фигуры  как  воплощения  материнства,  и  ее

доминирующим  в  последующую  эпоху  — социали

стического реализма — образа женщины в творчестве

 М ать.  1915

15



Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

простонародной  и  вместе  с  тем  почти  что  царствен

ная Третьяковская галерея, Москва).  Но танцевальные 

ной  осанки.  Ракурс,  в  котором  изображена  героиня, позы  героинь  «Девушек  на  Волге»  наводят  на  мысль 

весьма  примечателен:  поворот  головы  -   красивый  и 

об  итальянских  впечатлениях  художника  и  о  карти

вольный;  кажется,  что  женщина  наконец  освобожда

не «Весна» Боттичелли. Здесь же молодые крестьянки 

ется  от  каких-то  державших  ее  оков  -   моральных  и 

(безусловно,  крестьянки!)  превращаются  в  олицетво

физических. 

рение русской женщины. 

«Утро.  Купальщицы»  (1917,  Государственный Рус

В  сущности,  идеал  женщины  и  женской  красоты 

ский музей, Санкт-Петербург)  — на редкость  цельное, не  менялся  у  Петрова-Водкина  после  того,  как  он 

гармоничное и очень красивое по живописи произве

отошел  от  декадентского  сгиля  1900-х.  Не  менялась 

дение. Композиционно оно полностью соответствует 

и  живописная  стилистика  воплощения  этого  идеала. 

сформулированным  характерным  особенностям  зре

Причем,  он представлен в истинно  русском  образе  и 

лого  стиля  художника:  фигуры  взяты  крупно  и  поч

немыслим оказался для художника вне извечной темы 

ти  касаются  краев  холста,  а  мелкие  (на  заднем  плане) материнства:  все  героини  символизируют  собой  це

даже  выходят  за  его  пределы.  Обнаженная  молодая 

ломудрие  и  материнскую  любовь.  Почти  на  каждой 

женщина,  ведущая  за  руку  ребенка,  трактована  не

картине  присутствует дитя:  .либо  ведомое матерью  за 

обычайно  целомудренно  и  воспринимается  истин

руку, .либо прижимаемое ею к груди, .либо в кроватке. 

ным  идеалом  материнства.  Примечательно,  что  две 

Много  раз  этот  образ  будет  возникать,  когда  худож

девушки на втором  плане заставляют невольно  вспо

ник  станем  отцом,  но,  даже  если  тема  картины  иная 

мнить центральные женские фигуры из более ранней 

(«1919  год.  Тревога»;  см.  ниже),  женщина  предстает 

картины  — «Девушки  на  Волге»  (1915,  Государствен-именно  в  этой  ипостаси.  Совершенно  очевидно,  что 

женская тема оставалась доминирутощей на протяже

 /\евушки на Волге.  1915

нии всей жизни Петрова-Водкина. 
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 Утро.  Купальщ ицы.  1917
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Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

 В верху: Скрипка.  1916

 В низу: Н ат ю рм орт  со скрипкой.  1921
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Революция. Новый этап

 П олдень.  1917

^Февральская  революция  1917  сподвигла Петрова- 

выявлением  этих  связей.  Цель  создания  натюрморта 

Водкина  принять  участие  в  общественно-художест

очень  ярко  сформулирована  им  в  соответствующей 

венной  жизни.  Вместе  с  Ф.  Шаляпиным,  А.  Бенуа, главе  «Пространства  Эвклида»:  «Натюрморт  —  это 

М.  Добужинским,  Н.  Рерихом,  И.  Фоминым  и 

одна  из  острых  бесед  живописца  с  натурой.  В  нем 

В.  Щуко  он  вошел  в  состав  руководимого  М.  Горь

сюжет  и  психологизм  не  загораживают  определения 

ким20  Особого  совещания  по  делам  искусства,  стал 

предмета  в  пространстве.  Каков  есть  предмет,  где  он 

членом  комиссии  по  реформе  Академии  художеств. 

и  где я,  воспринимающий  этот предмет, — в  этом  ос30  января  1918  собрание  Академии  художеств  избра

новное требование натюрморта.  И  в  этом — большая 

ло  Петрова-Водкина  профессором-руководителем 

познавательная  радость,  воспринимаемая  от  натюр

мастерской  живописного  отделения  Высшего  худо

морта зрителем»21. 

жественного  училища.  С  этого  времени  и  на  протя

Очевидно,  случайное  открытие возможности точ

жении  почти полутора десятка лет он  являлся  одним 

ного  воспроизведения  объектов  (вспомним  рассказ 

из ведутцих профессоров Академии. В  1920-е Петров- 

Петрова-Водкина  о  его  первом  рисунке,  написанном 

Водкин,  уже имевший значительный  педагогический 

в Хвалынске, и о том, какой эффект произвел он сво

опыт, много выступал с докладами, в  которых темпе

ей  «натуральностью»)  надолго  захватило  художника, раментно излагал свою концепцию «Науки видеть». 

и в течение своей творческой карьеры он создал мно

В  период  1918-1920  особое  внимание  мастера 

го  картин  в  жанре  натюрморта,  которые  соединили 

привлекала  проблема  соединения  и  сочетания  на 

глубоко  символическое  начало  (значение)  и  удиви

пространстве  картины  отдельных  предметов,  их  ху

тельную  натурную  точность,  причем  в  характерных 

дожественная  взаимосвязь.  Емуг  доставляли  радость 

для  мастера  ракурсах,  в  «сферической  перспективе». 

установление  «межпредметных  связей»,  раскрытие, 

Этот  симбиоз  и  делает наследие  живописца  в  жанре 

как  ему  казалось,  самой  сутцности  вещей.  Художник 

натюрморта  чрезвычайно  своеобразным.  О  некото

создал ряд натюрмортов, интересных не только своим 

рых  наборах  предметов  можно  сказать  очень  опре

первоначальным чисто живописным эффектом, но и

деленные  вещи  -   так  точно  они  изображены.  Так, 19
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например,  в  работе  «Натюрморт со  скрипкой»  (1921, С веча и графин.  1918

частное  собрание)  воспроизведено  конкретное  нот

ное  издание:  Bach.  Inventionen  und  Sinfbnien  в  изда

(стекло),  отражательной  способности  (зеркальность 

нии  Peters.  Любопытно,  что  это  произведение  Баха 

поверхности), проницаемости для света. 

не для скрипки, а муя клавира. 

Некоторые вещи, составляющие натюрморты, вы

Предметы  на  натюрмортах  художника  вступают 

зывали,  судя  по  всему,  особый  интерес  Петрова-Вод-в  некую  сложную  взаимосвязь:  они  сопрягаются,  но, кина.  Это, в частности, предметы из стекла — графин, можно  сказать, не соприкасаются, ни один их них не 

рюмка,  бокал,  граненый  и  шлифованный,  пресс-па

загораживает и  не  перекрывает другой,  «силовые  /ли

пье.  Их  можно  увидеть  в  «Натюрморте  с  зеркалом» 

нии»,  идущие  от предметов, не пересекаются.  И вме

(1919,  Государственная  картинная  галерея  Армении, сте  с  тем  ощущается  напряженность  их  натяжений. 

Ереван),  «Натюрморте  с  синей  пепельницей»  (1920, Такое  впечатление,  что,  составляя  предметы для  сво

частное  собрание).  Наиболее  пристальное  внимание 

их  натюрмортов — а  их  справедливо  порой  именуют

художник  уделяет  граненому  стакану  в  силу  сложно22

«предметными  композициями»  ,  — мастер  выступает 

сти  его  формы  и  необычных  оптических  эффектов, как своего рода исследователь их физических свойств — 

связанных  с  ней.  В  нескольких  картинах  и  рисунках 

их  геометрии,  даже  стереометрии,  прозрачности

живописец  как  бы  экспериментирует  с  эффектами

21
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 В верх у: У т ренний натюрморт.  1918

 В низу: Н ат ю рм орт  с зеркалом.  1919
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 Р озовы й натюрморт.  В ет ка яблони.  1918

преломления  каких-то  вещей  (например, 

чайной  ложки)  в  гранях  стакана,  напол

ненного  водой.  Таков  «Утренний  натюр

морт»  (1918, Государственный Русский му

зей, Санкт-Петербург). 

При  всем  интересе  в  новое  время  к 

новым  темам  мастер  не  оставлял  свой  из

любленный  образ  матери.  В  1920  он  на

писал  полотно  «1918  год  в  Петрограде» 

(«Петроградская  Мадонна»,  Государствен

ная  Третьяковская  галерея,  Москва).  Фор

мально  это  жанровая  сцена, доносящая до 

нас  характерные  приметы  города  и  облик 

людей эпохи революции.  Но  по  сути сво

ей  -   возвышенный  образ  матери  с  ее  ду

шевной  чистотой  и  нравственной  силой. 

Недаром  картина  получила  второе  назва

ние  -   «Петроградская  мадонна».  Стоящая 

на  балконе  женщина,  явно  работница 

фабрики,  со  спящим  ребенком  на  руках

23
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своим  обликом  напоминает молодых  крестьянок,  ко

торых  Петров-Водкин  с  такой  любовью  писал  в  се

редине  1910-х.  Но  здесь  художник воплощает новый 

образ  матери,  рожденный  драматическими  события

ми революции, его городской, пролетарский вариант. 

При  этом  сам  вид героини,  ее  силуэт и  одежда напо

минают Мадонну. Однако перед нами Мадонна опре

деленного  времени  — времени  Гражданской  войны. 

Колорит места  и  времени  вносит ясно  улавливаемые 

исторические  «обертоны»  в  восприятие  работы.  Во 

всей ее  атмосфере ощущаются напряженность и тре

вожность.  То  же  самое  подчеркивает  уберегающий 

ребенка  от  опасности  жест матери  (традиционно  ха

рактерный  для  Мадонн  старых  мастеров)  — будто  бы 

она прячет малыша от голода и невзгод, которые, как 

известно,  вскоре  действительно  настанут.  Строем 

чувств  эта  мать  отличается  от матери,  запечатленной 

на раннем полотне  (1915). 

Особым  направлением  в  графическом  наследии 

Петрова-Водкина является рисунок, в частности порт

реты,  среди  которых  необходимо  особо  отметить 

превосходные  автопортреты,  исполненные  кистью  и 

тронутые  пером.  На  «Автопортрете»  (1921,  Государ

ственный  Русский  музей,  Санкт-Петербург)  худож

ник  предстает  как  личность  необычайно  цельная  и 

волевая.  Он  ничуть  не  стремится  себя  приукрасить  и 

скрыть  простонародное  происхождение  — наоборот! 
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 А вт опорт рет .  1921
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А  вместе  с  явно  выраженной  целеустремленностью, ощущаемой  в  сосредоточенном  взгляде  вниматель

ных и зорких глаз, оно ясно говорит о несокрушимом 

упорстве  в  преодолении  всех  препятствий  и  трудно

стей — как житейских, так и творческих. 

С ам аркан дия

.Л .ето м   1921  Главный  комитет  по  делам  музеев 

и  охране  памятников  искусства,  старины  и  природы 

совместно  с  Российской  Академией  истории  мате

риальной  культуры  организовал  научную  экспеди

цию  в  Туркестан  для  обследования  состояния  ар

хитектурных  и  исторических  памятников.  Петрову- 

Водкину  представилась  возможность  принять  в  ней 

участие.  В  Самарканде  он пробыл около четырех ме

сяцев  и привез  оттуда большую  серию работ маслом 

(пейзажи,  «головы»,  портреты,  натюрморты),  а  также 

множество рисунков и акварелей. 

Путешествие  подпитало  и  его  литературный  та

лант  —  спустя  год  с  небольшим  Кузьма  Сергеевич 

написал очерк «Самаркандия». Конечно, Петров-Вод- 

кин-художник  не  мог  отстраниться  от  Петрова-Водкина-писателя:  книгу  (как  и  две  предыдущие)  он  сам 

проиллюстрировал  замечательными  рисунками  ту-

 U Iax -и-Зинда.  Самарканд.  1921

 Самарканд.  Н а террасе.  1921

шью, исполненными пером и кистью. При взгляде на 

них кажется, что импульсивные, энергичные рисунки 

не  столько  иллюстрируют  страницы  издания,  сколь

ко  дополняют,  а  порой  заменяют  собой  ненаписан

ные абзацы и целые главки. 

Наиболее значительное живописное произведение 

самаркандского  цикла  -   «Шах-и-Зинда.  Самарканд» 

(1921, Государственный Русский музей, Санкт-Петер

бург).  В  нем,  как  и  в  других  работах  самаркандского 

цикла,  кажется,  отсутствует  какая-то  более  глубокая 

философская  идея,  характерная  для  картин,  соз

данных  до  и  после  путешествия.  Можно  предполо

жить,  что  художник  дал  отдых  своей  напряженной

 Вид Самарканда.  1921
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 П орт рет  А нны  А хм ат овой.  1922
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аналитической  мысли  и  полностью  отдался  плени

 Y lopm pem  дочери х удож ника Е лены.  1923

тельным впечатлениям от этого края «бирюзового от

кровения»,  как  он  его  назвал  в  очерке.  В  нем  читаем: творяющим  современную  жизнь,  и  старым  городом, 

«Вот Шахи-Зинда, та сразу,  как только  вынырнули  ее 

уже давно пережившим эпоху своего расцвета. 

купола в прорезах священной рощи, — она стала моей 

Отмеченные  ранее  характерные  особенности  зре

любимицей.  Шахи-Зиндой  я  понял  человеческое 

лого стиля художника проявляются в картине со всей 

творчество Самаркандии»23. 

очевидностью:  высокая  линия  горизонта,  крупный 

Любопытно  сравнить  рисунок  в  книге  с  полот

масштаб  фигуры  (мальчика),  приближенной  к  зри

ном:  на  них  сам  памятник  и  пейзажи  очень  схожи, телю,  вовлечение  зрителя  в  общение  с  персонажем, но  на  рисунке  иные  персонажи  — изображен  кара

«кадрирование»  изображения  уже  того  пространства, ван  верблюдов.  В  живописном  варианте  другое  ре

которое  он занимает в  реальности  (фигура «не  поме

шение:  у  нижнего  его  края  автор  поместил  портрет 

щается»  в  картине).  В  общем,  «Шах-и-Зинда.  Самар

мальчика-узбека.  Эта  голова  определяет  расстояние, канд» — истинно петрово-водкинское творение. 

отделяющее  живописца  от  мощного  ансамбля  мав

золеев: возникают два изобразительных плана, разде

Поздний период

ленные  пространством,  художественно  освоенным  и 

полностью предохраняющим плоскость композиции 

В   1923 мастер написал полотно «После боя» (Цен

от  перспективных  прорывов.  Остроумно  создается 

тральный музей Вооруженных  сил, Москва).  На первый 

определенная  дистанция  между  мальчиком,  олице-

взп\яд  кажется,  что  сюжет  картины  — воспоминания
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или  скорее  поминание  красноармейцами  (судя  по 

звездам на их фуражках)  погибшего в бою товарища. 

Произведение можно  сравнить  с  более  ранней рабо

той  художника  на  военную  тему  — «На  линии  огня» 

(1916, Государственный Русский музей, Санкт-Петер

бург).  В  результате  внимание  зрителя  невольно  об

ращается  к  фигуре  на  заднем  плане  -   она  предстает 

некоей  автоцитатой  холста  1916:  то  же  положение 

правой  руки,  прижатой  к  груди,  та  же  наголо  остри

женная голова  (почти одинаково падающая с нее фу

ражка), те же портупея и пояс. Возникает вопрос: кого 

вспоминают красноармейцы? В  1923 он еще мог быть 

задан  спокойно,  и  ответ  находился  в  плоскости  дис

куссии  о  художественном  строе  картины.  Но  позже 

у него  появились все шансы доставить  определенное 

беспокойство:  в  свете  нарастающей  тогда  борьбы  с 

контрреволюционными  и  эсеровскими  организация

ми,  приведшей  к  репрессиям  1930-х,  работа  «После 

боя»  в  конце  того  десятилетия  могла  вызвать  — и  чу

дом  не  вызвала — обвинения,  за  которыми  следовали 

аресты, лагеря...  Возможно, предвидя такое  развитие 

событий, художник сам в одной из публичных дискус

сий о его творчестве — в 1936 -  предлагал сопоставить 

эти работы:  «Если вы сравните «На линии» и вторую 

картину [то есть «После боя»], то вы увидите, что меж

ду ними ничего нет общего.  <...>  Оказывается, что за
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«■*»

 П ариж.  П отр-Лим.  1924
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 Вверху: В  детской.  1925

 В низу: М ат еринст во.  Фрагмент.  1925
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 П ервы е шаги.  1925
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 Л енуш ка в кровати.  1926
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пять лет солдатов  нет, а есть красноармейцы, красно

гвардейцы, что-то другое.  К ним я чувствую какую-то 

внутреннюю нежность»24. 

Групповой портрет «Рабочие» (1926, Государствен

ный  Русский музей,  Санкт-Петербург)  написан будто 

без  всякой симпатии и тем  более сочувствия к его ге

роям. Они производят впечатление каких-то хищных 

бездуховных механистических натур.  Это читается во 

взглядах, в жестах рук.  Их разговор  (или спор) явно о 

чем-то приземленном. 

Еще  в  Хвалынске  у  Петрова-Водкина  была  воз

можность  присмотреться  к  пролетариям  и  их  труду. 

Несколько лет спустя после создания картины худож

ник  писал  свою  автобиографическую  повесть  «Про

странство  Эвклида»,  где  есть  рассказ  о  его  работе  в 

«ремонтных  мастерских  Среднего  Затона»  в  родном 

городе.  Эти  описания  будто  повторяют  изображен

ное на полотне: «Я чувствовал на себе результаты ра

боты с машиной: безупречная логика маховика увязы

вала приводными ремнями и передачами всю систему 

мастерской,  мускулы  рифмовались  с  ней  и  к  такому 

же  порядку  приводили  мозговую  деятельность».  Д а

лее  о  рабочих:  «Тело  у  каждого  отделано  машиной. 

Мускулы  скупые,  — в  них  только  то,  что  полагается, чтоб они не мешали один другому, не путались между 

собой  в  работе.  < ...>   Это  «дзинь»  и  «скряб»  железа 

выковывают  упругую  ткань,  оформляют  по-своему

скелет, утрамбовывают пейзажную  мысль до  острого

25

городского жанра»  . 

Нужно  отметить, что  это  романтическое  восприя

тие  рабочего  и  его  труда  еще  совсем  молодого  чело

века  (хвалынский  период  художника).  В  картине  же 

1926  пролетарий  как  типаж  предстает  совпадающим 

в физическом плане с образом, сформировавшимся у 

Водкина-юноши, но  в психологическом смысле лич

ностью  деградировавшей:  лица  рабочих  на  картине 

совершенно  .лишены  духовности,  жесткий  взгляд, 

свидетельствующий о навязчивой — явно меркантиль

ной — идее, корыстный ж ест...  Полотно не воспевает 

рабочего, а обличает его бездуховность. Хотя по фор

ме перед нами тот самый социалистический реализм, 

апологетом  которого  в  определенный  момент  был 

признан Петров-Водкин, по сути это обличительный 

документ — неприятие  художником  «гегемона»  слиш

ком очевидно. 

Не зря живописцу позже пришлось, можно сказать, 

оправдываться:  «Я  пишу  рабочих  (вариантов  много). 

Для чего? Д\я освоения и уяснения себе человека того 

времени, тех дней,  живущего  рядом  со  мной.  Кто  же 

он,  который  сдвинул  стран}7  с  мертвой  точки?  Вот 

этот  анализ  событий  и  поиски  типажа  и  были  моей 

внутренней  глубочайшей  работой»26.  Примем  это 

убедительное  оправдание.  Но  будем  помнить  о  вре

мени — 1926! 

Выше  всех  современных  ему  литераторов  мастер
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 Ц ыганки.  1926-1927

человечнее.  И  жаль,  что  после  первого  сеанса  все 

оборвалось.  И  остальное  К[узьма]  Сергеевич]  до

считал  Андрея  Белого.  Любопытно,  что  в  прозе  Бе

делывал  уже  по  памяти.  В  это  время  Б.  Н.  [Андрей 

лого  и  Петрова-Водкина,  несмотря  на  глубокие  раз

Белый]  находился  в  крайне  нервном  состоянии,  ко

личия  в  характере  их  произведений,  есть  известные 

торое  мало  располагало  к  позированию»27.  В  иконо

параллели  и  даже  сходство  в  их  литературной  сти

графии  Белого  портрет  Петрова-Водкина  занимает, 

листике.  Они  уже  были  давно  знакомы,  но  в  конце 

быть может, самое значительное место  . 

1920-х  — начале  1930-х  судьба  свела  их  вместе  в  Дет

В  1934 к десятилетию со дня смерти Ленйна мастер 

ском  (бывшем  Царском)  Селе.  У  художника  возникла 

написал «Потрет  В.  И.  Ленина»  (Национальная  гале

мысль  изобразить  писателя  (1932,  Национальная  га

рея  Армении,  Ереван).  Автор  первой  монографии  о 

лерея  Армении,  Ереван).  Сохранилось  свидетель

художнике  В.  Костин  отмечал,  что  Кузьма  Сергее

ство,  как  тот  воспринял  портрет.  К.  Бугаева  в  своих 

вич  «задумал  написать  Владимира  Ильича  в  домаш

воспоминаниях  пишет:  «1931.  Май-июнь.  Позирует 

ней  обстановке  за  чтением  «Песен  западных  славян» 

д.\я  портрета  Петрову-Водкину.  Находит  портрет 

Пушкина.  Под  влиянием  прочитанного  Владимир 

очень  удачным.  Удачнее  других  незаконченный 

Ильич  задумался,  подняв  голову от  книги.  Художник 

портрет  Петрова-Водкина.  Он  один  рисовал  не 

придал  слишком  экспрессивное  выражение  взгляду 

«Андрея  Белого»,  а  человека.  Его  зарисовка  всего

и  вообще  всему  лицу  Ленина  и  почти  полностью
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 П ервая дем онст рация (С ем ья р абоч его в первую  годовщ ину Октября).  1927

 Зем лет рясение в 

 Крыму.  1 92 7-1 92 8

41



Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

 С мерт ь комиссара.  1928

изображений  вождя.  Тем  не  менее  (точнее,  благода

ря  этому)  портрет  замечателен  именно  своей  яркой 

утратил  сходство.  Так интересный  сам  по  себе  замы

характерностью,  что  делает  его  иск.лючительным  яв

сел  не  получил  в  этом  произведении  убедительного 

лением  в  живописной  лениниане.  Мастер  хотел  по

воплощения»  .  В  январские  дни  1924  Петрову-Вод-казать  Ленина  в  уютной  обстановке,  в  уединении. 

кину  в  числе  немногих  художников  было  позволено 

Фантазия  художника  —  запечатлеть  вождя  с  томом 

запечатлеть Ленина в  гробу.  Рисунок Кузьмы Сергее

А.  Пушкина,  читающим  «Песни  западных  славян». 

вича  был  воспроизведен  в  журнале  «Красная  нива» 

На  портрете  Ленин  предстает  доживающим  послед

(1924, № 6). В том же году живописец создал картину 

ние годы жизни, и некоторые черты его лица указыва

«У гроба Ленина» (Государственная Третьяковская га

ют на прогрессирующее заболевание (что дало повод 

лерея, Москва). С тех пор его не оставляла мысль еще 

для  разных  сомнительных  «идеологических»  интер

раз написать портрет Владимира Ильича. Свой замы

претаций работы). 

сел он осуществил в 1934. Нужно знать положение дел 

В  конце  1920-х  -   начале  1930-х  Петров-Водкин 

в стране в то время, чтобы понимать, что всякое, пре

принимал  участие  в  больших  выставках  как  в  стра

тендовавшее  на идеологическую  значимость  изобра

не, так  и  за  рубежом.  А  в  1931  ему присвоили  звание 

жение  вождя  имело  символическое  значение  (а  другое 

заслуженного  деятеля  искусств  РСФСР.  В  1932  на 

воссоздание его образа и не могло ни приниматься, ни 

смену  отдельным  творческим  обществам  был  создан 

восприниматься  обществом):  каждый  такой  портрет 

единый Ленинградский  союз  художников,  и  Петров- 

мог существовать  только  в  статусе  «иконы»  .  L  этой 

Водкин стал его первым председателем. 

точки  зрения полотно  Петрова-Водкина не  вписыва

В  картинах  последнего  периода  творчества  жи

ется  в  систему  канонических — и  уже  окаменевших —

вописца  отчетливо  преобладают  черты  реализма, 

42



Великие художники

43



Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

 П орт рет  В.  И. Л енина.  1934

владельцы,  от  которых  остались  часть  мебели  (крес

ло,  старинный  платяной  шкаф)  и  детали  интерьера 

который  стал  именоваться  социалистическим.  По

(большое  зеркало  в  простенке  между  окнами,  лампа 

лотно  «Новоселье  (Рабочий  Петроград)»  (1937,  Го

на  столике,  картины  по  стенам),  выселены  или  эмиг

сударственная  Третьяковская  галерея,  Москва)  инте

рировали и теперь здесь новые хозяева — пролетарии 

ресно  «читать»  как  яркое  свидетельство  эпохи.  Оно 

(старинные  кресла  соседствуют  с  простыми  табуре

воспринимается своего рода театральной сценой или 

тами,  некогда  богатый  ковер  — с  половиком).  И  все 

даже  кинематографической  раскадровкой  (художник 

это воспроизведено художником с явной симпатией к 

на  предварительном  этапе  работы  над  произведени

строите.\лм новой жизни, нужно полагать, симпатией 

ем, кстати, самым  большим по размеру и  самым мно

искренней. 

гофигурным  в  его  творчестве,  четко  сформулировал 

В  1936  Петров-Водкин  делился  своими  мысля

характеристики  персонажей).  Из  окон  квартиры,  где 

ми  о  полотне  (пока  работа  еще  не  была  завершена): собрались  отпраздновать новоселье,  открывается вид 

«Общую  тему  «Новоселг,я»  можно  сформулировать 

на набережную Невы.  Следовательно, это самый ари

так:  ленинградский  пролетариат  в  момент  перехо

стократический район Петербурга. Но помещение от

да  к  мирному  строительству.  Раскрытию  этой  темы 

дано  семье рабочего.  Можно догадаться, что  бывшие

служат  и  фигура  комиссара  в  полувоенном  костюме, 44
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Кузьма Сергеевич Петров-Водкин

ного  Дворца  Советов.  Предложение  глубоко  взвол

 Н овоселье (Рабочий П ет роград).  1937

новало  живописца,  он  принял  его.  Но  этим  планам 

разговаривающего  со  стариком  крестьянином  — от

не  суждено  было  осуществиться:  он  уже  был  болен 

цом  хозяина  квартиры,  и  фигуры  бойцов,  вернув

туберкулезом. 

Болезнь  быстро  прогрессировала.  В 

шихся с фронта, но еще не успевших залечить свои раны, ночь  с  14 на  15  февра.ля  1939  Кузьма  Сергеевич  Пет

и женщины, и дети — граждане нового общества»31. 

ров-Водкин умер.  Похоронен художник в Петербурге 

Картину  часто  упрекают  за  кажущееся  несовер

на Волковом кладбище. 

шенство  композиции,  ее  схематичность,  несколько 

Жизненная  и  творческая  судьба  Кузьмы  Сергее

тусклый  колорит.  Более того, в  ней видят даже  скры

вича  сложна.  Получивший  признание  (причем  и 

тую  сатиру  на  новый  социальный  быт.  С  последним 

«правых»,  и  «левых»)  после  триумфального  успеха 

никак  нельзя  согласиться.  Такая  интерпретация  по

«Кушания  красного  коня»,  он  закончил  свою  худо

рождена нашим гораздо  более развязным  временем  с 

жественную  карьеру  тем,  что  его  -   заслуженного 

его совершенно иными, нежели в  1930-е, этическими 

художника  РСФСР,  председателя  правления  Ленин

принципами  и  нормами.  Полотно  Петрова-Водкина 

градского  союза  художников  — картина  «Новоселье» 

ярко  свидетельствует  именно  о  стиле  жизни  и  пове

была отвергнута жюри при отборе произведений для 

дения  той  поры:  очень  многое  тогда  не  позволялось 

показа  на  выставке  «Индустрия  социализма»  в  1938. 

(разгульное  веселье)  и  не  могло  быть  предметом  «со

Полотно,  снятое  с  подрамника,  отправилось  на  дол

ветского  искусства».  В  этом  смысле  работа  является 

гие годы в запасники Третьяковской галереи. 

замечательным  документом  эпохи.  Создается  впечат

Перелом в отношении к творческому" наследию Пет

ление,  что  собравшиеся  готовы  сделать  снимок  на 

рова-Водкина  наступил  в  1960-е.  Тогда  было  устроено 

память  о  столь  важном  в  их  жизни  событии:  никто 

неско.лько  обширных  экспозиций  его  творений,  для 

никого не загораживает, как по известному принципу 

многих явившихся откровением.  Были также переизда

всякого группового снимка:  если вы видите объектив, ны  его  автобиографические  повести  и  опубликованы 

то  объектив  видит  вас.  И  Петров-Водкин  оказался 

документы,  касающиеся  жизни  и творчества.  Художник 

здесь таким «фотографом». 

получил  признание  как  один  из  выдающихся  мастеров 

Осенью  1938  Кузьму Сергеевича пригласили  при

первых десятилетий XX века. Его произведения — желан

нять участие в художественном оформлении задуман

ные лоты для крупнейших аукционных домов мира33. 
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в м е с т е   с  ге н и а л ь н ы м   п о э т о м   н а   к а р т и н е   о с т а л и с ь   А .  Б е л ы й   и  с а м   П е т р о в -В о д к и н .  М е с т о н а х о ж д е н и е   э т о го   п о р т р е т а   н е и з в е с т н о ,  п р е д с т а в л е н и е   о   н е м  

д а ю т   с о х р а н и в ш и е с я   е г о   ф о т о г р а ф и и .  О т д е л ь н о   с о х р а н и л с я   э с к и з   п о р т р е т а   А .  П у ш к и н а   -   « П у ш к и н   в  П е т е р б у р г е   (П у ш к и н   н а   Н е в е )»   (1 9 3 7 - 1 9 3 8 , Г о с у д а р с т в е н н ы й   м у з е й   А .  С .  П у ш к и н а ,  М о с к в а ). 

29 К остин  В.  И. К.  С.  П етров-В одкин. -  М .,  1966. С.  142. 

3 0 П осле смерти Л енина в январе 1924 в ходе кампании по уничтож ению  икон в привы чны е «красны е углы» вместо изображений святых стали веш ать 

п о р т р е т   « в о ж д я   м и р о в о г о   п р о л е т а р и а т а » .  Э т о   б ы л о   м а с с о в ы м   я в л е н и е м .  Е с л и   в  н а ч а л е   1 9 2 4   н а   т р а д и ц и о н н о м   м е с т е   о б р а з о в   ф о т о г р а ф и я   Л е н и н а   в и 

с е л а  в  л о м е   к а ж д о го   ч е т в е р т о г о   м о с к о в с к о г о   р а б о ч е г о , т о  в   н а ч а л е   1 9 2 5  -  в д в у х   и з  к а ж д ы х  т р е х   п р о л е т а р с к и х  с е м е й » ,  (Л е б и н а   Н а т а л и я .  Э н ц и к л о п е д и я  

б а н а л ь н о с т е й .  С о в е т с к а я   п о в с е д н е в н о с т ь :  к о н т у р ы , с и м в о л ы , з н а к и . — С П б ., 2 0 0 8 .  С .  2 0 9 ).  Н а  п р е д п р и я т и я х  « к р а с н ы х  у г о л к о в »  с т а н о в и л о с ь   н е д о с т а т о ч 

н о ,  в о з н и к а л и   Л е н и н с к и е   к о м н а т ы .  С о в р е м е н н и к и   с в и д е т е л ь с т в о в а л и :  « У н и ч т о ж а ю т   р е л и г и ю ,  а   и з  Л е н и н а   с д е л а л и   б о г а ...  У г о л к и   И л ь и ч а ,  к а к   б о ж 

н и ц ы ,  п о р т р е т а м   ч у т ь   н е  м о л я т с я »   (С м :  И з м о з н к   В .  С .,  Л е б и н а   Н .  Б .  Ж и л и щ н ы й   в о п р о с   в  б ы т у   у   л е н и н г р а д с к о й   п а р т и й н о -с о в е т с к о й   н о м е н к л а т у р ы . 

1 9 2 0 - 1 9 3 0 - х   гг.  //  В о п р о с ы   и с т о р и и .  2 0 0 1 .  №   4 ). 

31 П етров-В одкин  К. С.  Работать хорош о и радостно  // «П равда». -  М .,  1936.  21  октября. №  291. 

3 2 Д ворец С оветов так и не построили. Бы ли объявлены  конкурсы  по ряду направлений — на архитектурны й проект (победил проект Б. М. И онаф ана), н а   с к у л ь п т у р н ы й   д е к о р   (к о н к у р с   б ы л   о б ъ я в л е н   в   1 9 4 1 ;  о д н и м   и з  п о б е д и т е л е й   с т а л   м о л о д о й   л е н и н г р а д с к и й   с к у л ь п т о р   Я н   С ы с о е в ,  о   п о б е д е   к о т о р о го

с о о б щ и л и   п о   р а д и о   в м е с т е   с  и з в е с т и е м   о   е г о   г и б е л и   н а   ф р о н т е ).  Н а ч а в ш а я с я   В е л и к а я   О т е ч е с т в е н н а я   в о й н а   о т м е н и л а  в с е   р а б о т ы . 

33 Н а последних «русских торгах» C hristie’s (ию нь 2010)  картина П етрова-В одкина «В ася» была продана за £1,8 миллиона ($2,6 миллиона). 
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Pesoaronns. Hosprit aran

D spasinsa pesonror 1917 esiasvsa Tiespos:
BOAKHHA IPHHATS YHACTHE B OBULECTBEHHO-XYAOKECT-
sennoit Auani. Buccte ¢ @, [lasamumiv, A. Benya,
M. Aobyaunckay, H. Pepixow, M. @owimn i
B. ILlyxo on momes B cocran pyxosoausoro M. Fops-
Kiw®’ OcoGoro coBemaminA M0 A€M HCKYCCTBA, CTAA
“ACHOM KoMHCCHH 110 pechopMe AKIAEMIH XyAOKECTS.
30 sumapn 1918 cobpastite AKaxeMu XyAOKecTs u30pa-
A0 Merposa-Boaxsia - mpocbeccopon-pykosoATeAes
MACTEpCKO/i AMBONHCHOTO OTAEACHIA BHCuero xyao-
KecTBensoro yumAnIa, C 3TOr0 BpEMEHH H Ha MPOTA-
KEHIH TI0MTH TOAYTOP ACCATKA ACT OH ABAACA OAHIN
13 peayui npocpeccopon Axasewni. B 1920-¢ Merpos-
Boaksn, ye ivepuiii asITE BRI neATOnIECKIT
OIIHT, MHOTO BHCTYIIaA € AOKAGAGMI, B KOTOPHIX TeMIle-
paveHTHO M3NaraA croio Kouenio «Hayi BiAETb.

B neproa 1918-1920 ocoboe mmivasme vactepa
HPHBAEKANA MPOGACMA COCAMHEHHA 1 COMETAHHS Ha
HPOCTPAHCTBE KAPTHHB OTACABHBIX IDEAMETOB, WX Xy
AOWeCTBeHHA B3AMMOCBASH. EAy AOCTABASAM PasocTs
JCTAHOBACHIE (MEATIPEAMETHHX CBA3CTD, PACKPHTHE,
KaK eMy Ka3aA0Ch, CAMOFi CYIHOCTH Berueil. XyAOKHUK
CO3AAA DA HATIOPMOPTOB, MHTEPECHBIX HE TOABKO COMM
HEPBOHAYANBHEIM HHCTO AUBOMHCHBM HDEKTOM, HO It

Benukue XYOOXHHUKH

Haadens. 1917

BB Acrien omix caaaeit. Llean cosaania HaTIOpMOpTA
ostens APKO cchOpMYAHPOBaHa M B COOTRETCTRYIOMEH
raase «Tpoctpancrsa pxamaw: «Hariopwopr — 510
OAa 3 ocTpEX Becea Aumomicia ¢ HATYPOii. B nen
CIOKET 1 ICHXOAOTHIN HE JATOPWAHBAIOT ONpEAEACHI
npeasera B npoctpasictse. Kaxos ecti npeaver, ac on
M TA 4, BOCHDHUMAIOLIATE STOT NPEAMET, — B 9TOM OC-
soBioe TpeBosaie natiopmopta. M b oToM — Borbimas
HOSMABATEALHA AAOCTY, BOCHPHIINACNAA OF HATIOP-
MopTa 3piTeACy”

(OHEBHAHO, CAYHAITHOE OTKPHITHE BOIMOKHOCTH TOY-
HOTO BOCTIPOM3BEACHNS OGBEKTOB (BCTIOMHIM paccKa3
Terposa-Boaia o ero mepuos prcyske, HATHCAHHOM
5 Xnasumce, it 0 Tow, KaKoii cpehexT pomaBea on co-
€if GIATYPAABHOCTHION) HAAOATO JAXPATHAO XYAOKHIKS,
1B TesentE CBOCHH TBOPHECKOT KAPbEPH OH CO3ALA MHO-
1O KIPTHH B KAUDE HATIOPNOPTA, KOTOPHE COEANHIAN
TAYBOKO CHNBOAIMECKOE HAUIAO (SHAUCHIC) H YAMBH-
TEABHYIO HATYPHYIO TOMHOCT, IPHYEM B XapaKTCpHBNX
AN MACTEPA PAKYPCaX, B «CcDepIMEEKOfi MepCHIEKTHB.
DTOT CMGHO3 1 ACAIET HACACAHE ABOTHCLA B AQHPE
HaTIOpMOpTA Mpe3BaliHO crocobpasHv. O HexoTo-
PHX HABOPAX MPEAMETOB MOAHO CKA3ATH OMCHS OMpe-
AeAeHHHE Beww — Tak TowKO oM MIOOpwKerH. Tax,

19
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Benukue Xyn0xHUKH

vadexan Madonnar). 1920
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wopm. Bemwa niionu. 1918

AeHI Kainx-TO Bemet (anpuMep,
aiiHoi AOKKH) B TPAHAX CTaKaHa, HAIOA
HeRHOro BoAofi. Takon «Vrperiunii HaTIOp-
nop» (1918, Tocyaapersenssit Pycexit my-
sei, Canr-Terepdypr).

Tpu neem muTepece B HoBoe Bpews &
HOBHIM TENAM NACTEp HE OCTABALN CBOFE M3~
stoBxenmmii 0Bpas sarepw. B 1920 ont ma-
mcax nosotHo «1918 roa » Merporpaser
(dTerporpasckas Maxouna, Tocysaperaen-
nan Tpemaxonckas raxepes, Mocksa). ®op-
MAABHO 3TO AAHPOBAS CIiEHA, AOHOCAIIIAR A
HaC XapaKTEpHHE MPUNCTH TOPOA H OBAIK
sioAeii aoxi pesoasowsit, Ho 1o cymu co-
eff — osBBICHAM 0GPa3 MATEpH C €€ AY-
IUEBHO/ MHCTOTOl 1 HPABCTBCHHO CHAO
Heaapos KapTiHa noAyHAY BTOpOE Hawba-
e — [leTporpasckas wasomma. Cromas

a Gasome memuuma, ABHO paboTHimA
paBpuks, co cmu pebeskon Ha pykax

Benukue XyJ0)XHUKH
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Kysbma Cepreepuu Ilerpo-Boakun

ocaramepn Youurentie 1w cep

Tepea MKOHOI MOATCA 05 YMHPOTROpEHIH BPUKAYIO-
10X 11 0B YMAHEHIH 3ABIX CEpACLL.

«VmHAcHIE 3ABX CepACID BHAO Hammcano B 1915,
TTaysms O HEBEPORTHALX CTPAARHIAX, BHIIABIIIIEX Ha AOAIO
Poceun b [Tepofi MHpOROfi Bofie, Cr10c0BCTORIAR 110
ABACHHIO B THOPHECTRC XYAOKHHKA STOTO OBpAIA, BIH-
BAIOIIETO K «YMATMCHIION (YMHACHHION) BPRKAYIONULX
(«@Abix cepacip). HeoBhHaiiHo BHPAsHTEACH i KPacHO
pesn yesmpsiouuii et obeis pyk Borovatepu!

‘Tewa MATEPHHCTBA ¥ MACTEpA pelIIcHa B HOAUEPKIYTO
pycexon criae. B aercinx obpasax Ierpona-Boasua
HYBCTBYIOTCR OAYXOTBODEHHOCTS I COMETAHIE HEAOMYA-
HA H AHIHEHHOCTH

B 1910-x b TROpsecTIE XyAOAINKA 1PEOGARALIOT AB
0Bpasa, ABa THIA MaTepH. KpecTbAHCKMeE KeHIUIHH 13

OAOUNCHIBX HOAOTEH (MATL» BOHAOIIAIOT KCIO 1H0A-
HOTY i3, CYUIECTBYIOT ABE OCHOBHIIE KAPTHHD C Ta-
sanns Hassantent: oaua otocuts k 1913 (Tocysapernen-
nan Tperawoexan rasepes, Mocksa), Apyran — K 1915
(Focyxapersennmii Pycexnii syaeii, Cans-TlerepGypr),
a TaioKe ackia Kk nepeoii padore 1913 (Myaci iobpass-
TeABHOIO HCKyceTBa, XapbKon).

BOACE HO3ANCE HPOUIREACHIE BHIAAIT He TOABKO
1 ATKE HE CTOABKO HOPTPETOM KIKOFi-TO KOHKpETHOF
MOAOAOIi MATEPH, CKOABKO HEKITM 05
20M MaTepiHCTRA, ZKCHILUIHA B PACIBCTE MAOAOHOCHHX.
CHA B KapTHIE OBARUENA B OACKAN TOAYBOTO I KPACHO-
ro usetos. [oaybofi accommupyerca y 3puTeAs ¢ uaceit
LLEAONYAPCHHOI CTPOTOCTH 1 MHCTOT; O CHMBONNIH-
pyer Taroxe neGo. Kpacunii — et Tena, AtoBm, #-
HI, KUBOTBOPHOIT JHepIHH. DTH UBETa 1 B AAABHEIIEM
BYAYT HIDAT BaAIYIO POAb B TROPHECTBE XYAOKHIKA,

oBuaionm oBpa-
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Benukue XynoXHUKH

IIATH ACT COAATOB HET, 2 €CT KPACHOAPMEIILIH, KACHO-
rmapaciius, T0-T0 Apyroe. K it 4 4yBCTBYIO Kakyio-To
BHYTPEHHIOIO HERHOCTI .

T'pymnosoii oprper «Pabowne» (1926, Focyaapersen-
st Pyceranit myacit, Caswr-Tlerep6ypr) namncai Gyato
63 BCAKOTE CHMITATIH 11 Ten BOACE COMYBCTBIA K €r0 re-
oM. OHit NPOUSBOAAT BIEHATACHHE KAKHX-TO XHILHHIX
BEIAYXOBHBIX MEXAHHCTHHECKIX HATYP. DTO YHTIAETCH BO
BITARALX, B KecTax pyK. Mx pasrosop (wA criop) #bho o
“EN-TO TIpHIENACHHOM.

Enme » Xnaanmexe y Tlerposa-Boaxima Geiaa noa-
MOKHOCTS HPHCMOTPETECA K NPOACTAUAM 1 HX TPYAY.
HECKOABKO ACT CIIYCTA 110CAC CORARHINS KAPTIHBI XYAOH:-
s mca cBoro asToBmorpachieckyio mosects lTpo-
CTpanCTBO DeKAiAD, TAC €CTH pacekas o ero padote b
«penonTHnx MacTepexinx Cpeanero 3aTon® b POAHOM
ropoAc. DTi ONHMCANNS BYATO TIOBTOPAIOT HIOBPEAEH-
H0€ 1A MOAOTHE: (] MYBCTRORAA Ha CEBE PEIYABTATH Pa-
60TH C MAUIHOT: GeayITPEUHAR AOTHK MAXOBHKA YBAI-
AR IUBOAHEIMIE PEMHFMH I NCPCARYAMIE BCHO CHETEMY
MACTEPCKOi, MYCKYA PHAMOBAAHCE € Heli 11 K TaxoMy
K€ NOpAAKY MPHBOAMAI MOSOBYIO ARTEABHOCT. Aa-
Ace 0 pabostin: (TeAo ¥ KTKAOTO OTACARHO MALIHHOF.
MyCKYAB! CKYITHE, — B HIX TOABKO TO, “ITO MOAGACTCH,
OB OMH HE MEIIAAM OAMH AYTONY, HE ITYTAACH MEAAY
coBoii B pabote. <...> DTO «IMHb» 1 (CKPION HeAeaa
BHKOBHBAIOT YTIPYIYIO TKAHB, OHOPMATIOT T10-CBOENY
CKeACT, YTPAMGOBHBIIOT MEMIBAHYIO MHCAB AO OCTPOTO
ropockoro manpa».

HyAHO OTMETHTS, ¥TO 3TO PONGHTHMECKOE BOCTIpIA-
THe PAGOYErD 1 €10 TPYAQ EIIlE COBCEM MOAOAOTO HEAO-
Bexa (XBAABIHCKHTT TIEPHOA XyAOKHIKa). B KapTie e
1926 npoaeTapwii Kax THIWA MpEACTAET COBNIAAIOI
B Gsireckom maaie ¢ 06pasow, cchopMIpoBaBIIMC Y
BOAKIHA-IOOLLIL, O B IICHXOOTHECKOM CMBICAE AN~

HOCTHIO AeTpAAWpOBaBIIEii: AMua paGouNX Ha KapTiHe
COBEPIIEHHO AMINEHE AYXOBHOCTH, AECTKM BIrARA,
CBUACTEABCTBYIOILIIT O HABA3HHBO — FBHO MEPKAHTHAD-
HOJi — WAce, KopHCTHHI ecr. .. TloAOTHO He BocnesaeT
pabosero, a obaiaer ero GeaayxoniocTs. Xota 10 hop-
M TTepeA HAMH TOT CAMBIT COUMAANICTHHECKIHT Pearia,
ANOAOTETOM KOTOPOTO B ONpEACACHHHIT MOMEHT A
nipusian Metpos-Boaksts, 110 CyTi 570 0B AsMTEAB B
AOKYMEHT — HETIPHATHE XYAOKHHKOM ([EreMOH» CAMILI-
KOM OMEBHAIO.

He 3pA AMBOIHCLLY TOSKE ITPHIIAOCE, MOKHO CKAITH,
oupasamBaTHCS: (S My PaGOMIX (BAPHAHTOB MHOTO).
AWK er0? AAR OCBOEHIA  YACHEHIA Cebe SEAOBEKA TOTO
BpeNeHH, TeX Aeli, KHBYIIIETO PAAOM Co MHO. K10 e
OH, KOTOPHIT cABMHYA CTPaHY C MepTBOFi Toukn? Bor
TOT aHaAW3 COGHTHT H MIOMCKH THIAA 1 BHAI MOETi
siyTpesiieii rayBouaiiueit padoroin’’. IMpimen 10
ybeanreavtoe onpasaanire. Ho Gyaem mosmms o Bpe-
er — 19261

BRillle BCEX COBDEMEHIHX €My AHTEPATOPOB MACTEp.

39
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xyaommon. (Cioaa 8 1896 npubma B. Kanacnii;
axcch yie panbinie Hawann yurne M. AoBycknii,
. Tpabape, A. Kapaosckuii, A. Bypaiok # Miorue Apy
e poccusite). ZKHBYIO KapTiHy aTvocceph, apusieit
v Ambe, Moo Haiii na crpammmax [ pocrpacrsa
DBKAIARD (B MEMYAPAX APYTIX CAIIBCBLICR, B YACTHOCTH
B. Kanaunckoro, — Toke).

Ho s Miomxesie paBoTass 1 ApYTIE KpyIIHBe NaCTepa —
A. Béxun, ®. LIyx 1 ©. pon Aewbax. B pacumere G
CTHAD MOAGPH, M CTCK\MHHMNIi ABOPEL MIOHXEHCKORO
«CeneccHon® (LITANEAD MOACPHA € €10 (BECHIOIBOHOY-
HOFE KPHBOFT i1 BOAOTIHM KOACPOAD, KAk AMXO TIOAMC-
1 Kyava Cepreenin) pycckiii nyTeticemesng Toxe
«aipiin B0 BHiaIIE, TAYGOKO OCNNCAIE yBHACHHOE,
TMerpos-Boasin... nomes caony myre. (Hpomrassie
DAHTA3II O WIPHMEHEHII HA PYCCKOIT TIOMBE BCEX ITHX
XYAOKECTHCHHB AOCTIGAEHINID — OHEH APKHE CTPAHIIIN

Benukue XYAOXXHUKHA

Bosspamennue na poausry

Berocunenmt 1yp saseprmnce, u Merpos-Bowsan
copa owymaca b Mockse. Ha ceit pas o mocrymsa  sa-
crepexyio B. Cepona. BCkope mepes SYAOKHIKOM OCTPO
scraa sonpoc 3apaborka. Aetow 1902 o suecte ¢ Asy-
Ml CROMMH TOBAPHLIAMH OTIPABUACH B CapaTO, STOBH
pactcamars Tan uepkoss Kasanckofi Mkomst Bowaeli
Mareps. [pH Beex APKIX BIIEHATACHUAX OT 3ATPAHIMHOI
HOE3AKI AOPOIHE C ACTCTB OGPAIS IPHTATHBAAM AIBO-
nCUa. D14 POCITHCH GHAM AN HETO He TOABKO AMIII, 3~
TouHIKOM A0X0AL. Can MacTep roBopiA: <PaGOTaM Mt ¢
Goabinm moABeMOM 1 yBAcuereny'. C xapow rorocT
TMerpos-Boastin ¢ TOBpIIIAMA IPHCTYTIHA K BHIIOAHE-
HIIO 30K433, HO OHH HACTOABKO HEKAHOHIMHO TPAKTO-
BaAH OBPAIB I CIOAETH, MO BHIBANI PAIAPIKEHME ¥

Con. 1910
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Kyzema Cepreesuu Ilerpos-Bonkux

HUA IPOCTPAHCTSA PH TIEEARSE €10 HA MAOCKOCTH 1t
cpocobpasiyto mseroByio naspy. o opmrmassio-
1 910/t wiaykan Terpon-Boawtn cromT b oAHOM pi.
 Tasn ThOpUANH cBOMX wiayw, Kax B. Kansumcinii
w1 K. Maesira'”.

Pemas asn ceB mpoGAemy Mepeaatiit MPOCTpaHcTsa
sa maockocri, Kysewa Cepreenis paspaboran Metoa,
HOAYMMBIINIT HA3BAHME (CCDEPHUECKOTT TIEPCTIEKTHBED.
OCTaBA#A B CTOPOHE TEOPETHHECKHE TIPEATIOCHAKH €10
KOHIUENHH (OHH TOABEPIANHCH OBCYAACHHIO H KpH-
THKE), OTMETHM Te OCOGEHHOCTH, KOTOpHE ACHO IPOAB-
ARIOTCH COGCTBEHHO B KapTHiax mactepa. Bo-nepsaix,
TOUKA GpeHIA HA HATYPY HCCKOABKO CHEPXY I cOOK
(0coBerHo B HATIOPNOPTAX), TAK HTO FOPHIOHTAAbHHE
HAOCKOCTH KPYTASTCA  Kax b PAIBEpTHBAIOTEA B IAY-
Gy, 3 BepTHKAAM NPEBPANAIOTCH B BeepOOBPAIHO
PACXOASIIIMECH HAKAOHHBE AMHMN (YCAOBHO TOBOPA,
AomuHHpYyeT Anaronas). Taxin oGpasom AocTHraercs
TAGBHOE, PANH HETO 3TO WHIOBPETCHO: HIOBpAACHIE
H3GABARETCH OT TPHBHAALHOTO NIPABAOTIOAODHA  HawM-
HAET OUIYIATECA CONPHYACTHOCTB €10 C KOCMIMECKIM
smpow Beeaennofi (o0 wyncrayere yae b «Kynasim
Kpacioro ko). Teopus Terposa-Boaxuma noaysia
omucante 1 onpansamie 8 [ Ipocrpancrse DokAuAw.
TIpiesaTeAbHO, 41O CHOPAYAMPOBIIHAN XYAOKHHKOM
KOHIEIIIA «ChepHHECKOfi TIEPCIIEKTHBED WIEPEPOCAD
Tlopmpem sarsuura. 1913

\

opmpen M. ®. [empoaod-Booxunod. 1913

Kysna Cepreesis eiiie HECKOAbKO pas 0BpauiaAca
K 0Gpasy kows, sanpumep b GKaxayiem some» (1915,
Tocyaapersenuit Pycckuii wysedi, Canr-TerepGypr)
«@arrasmi (1925, Tocyapersemmii Pyccxanii sy
Caskr-Tetepbypr). Ho Goabite He cymen NOAHFTHCA A0

€10 nAcaABHOrO 0Bpaza.

Oanako raasiofi Temoi nexycersa Ierposa-Boasatna
Bceraa G weoBex. XYAOAHITK co3AaA OcoBeHHb THIL
110pTpeTa. MOAHO ARKE CKA3ATS, HTO THINIMECKOE B KOM-
HOMMLI 1 MpHENaX HIOBPAREHIA ¥ HETO AOMHIHPYET

HAA MHAMBHAYAABHEMI HEPTAMH MOAEAETT. DTO Xapak-
TEPHO AAK IPYIIII NOPTPETOR, HAIHCAHHEIX MICTEPOM B
KAKOE-TO ONPEACAEHHOE BPEMS, KOTAQ B €10 TROpHECTRE
rocioACTBOBaAH TE
HocTi. B Apyrofi NEHOA B LeAOH TpyNIIE TIOPTPETOR
npocwatpipaioTe umsie uepts. ([ loprper M. ®. Mer-
posoii-Boaxumof (1913, Tocysaperaeran Tpersxos-
cxas rarepes, Mocksa) OHeHS XapaKTEpEH AR AHBOITHCH
Toii HopH. CyNpyra a5TOpa MPEACTACT Kak CIHOKOMHH,
BAYMUUBEI HADAIOAATEAD, TADMOHIHNECKII IPHIHMAIO-
1] OKpyAAIOWIT MHP.

CO3AMHIE HA TOT MOMEHT NACTEPOM IPOHIBEAEHIA
HO3BOARIOT OBOPHTS O YTBEPAUBLIIENCH B €10 THOpHE-
crse cnae. Vike 10 kapTimam 1910-x MOAHO rOBOpHTS,
IO mepeA HaMH CAMOGHITHBTE XYAOKHIK € TAYGOKO Mt~
AMBUAYAABHEM BuAeHHEM Mipa. On paspabora cob-
CTBEHHYIO CHCTEMY — HayKy BHACTI, KIK OH €€ HASHBAA, ~
BKAIOAIONIYIO B CEGA HEOGHMHHTI METOA IpEOGpaKe-

AM HHBE OTAMMHTEAbHHE OCOBEH-

12
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AMKHE XVAOKHHMKHN

BI

66

CHEAVIOUHI TOM:

BOPOBUKOBCKHWI

Braunuip Jlykiss BOPOBHKOBCKI — BHUQIONHC
DYCCKIi XYAOAHIK, MACTEP NOPTPETHO i PETHIHO3-
HOII AKUBOMHCH, C1ABY XYIOKHIUKY NPHHECTH MHOTO-
SHCIEHHbE TOPTPETH BECOUATIILX 0COB, HO HaNGo-
J1€€ APKO €10 TATANT PACKPBUICA B CEPHi AEHCKIX 10p-
TPETOB, MHOTHE H3 KOTOPHX HANOTHEHH ICTETHKON
CeHTHVERTAIIIN.

e U

Peamusyercs ¢ raseron
+KONCONOLCKaA Npana:

ISBN_078.57475.0070-9

Ll

460
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Benukue XYAOXXHHUKHA
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Kysema Cepreesud
ITerpoB-Boakun
1878-1939
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Kysema Cepreesuu IlerpoB-Bonkun
Crmmcok HAAToCTpamii:

rp. 3 Tloprper e xyaomatnca. 1906, Xascn, act. apbpemacons soxecmscons i dowoas, Tassu
rp. 4~ KacSax. Axworp. 1907, Xaton, uacte O o sce e wodpasamersns syons . M. A. Byt
Crp. 5 - B xadbe. 1907, Xasom, uac Toospemcins P sy, Camem T lempipe
xp. 6 Beper. 1905, Xason, uacs Tobapomswns P s, Comn [ lompipe
€xp. 7~ Con. 1910, Xatom, uact Tispamswsi P e, Comm-Ilompipe
rp. 8 Mrparoune wasssmon. 1911, Xason,acr. aybgomscnss Py uyes, Cari enpipe
rp. 10-11 ~ Kynasine xpacoro kowa. 1912, Xascw, uace Toodpemseunon Tpomsoscas tapen, Mocssa
rp. 12 - Tloprper Maswsneka. 1913, Xascw, e [lpccan temaman ydoxecmao s
Toprper M. @. Tlerponof-Bosxsmoit. 1913, Xuton uaci Taisponsvan Temsusaoa a e, Moea
rp. 13~ Kamayudh sown. 1915, Xeso, usce Toispamsannes P s, Comelompipe
rp. 14~ Borowareps Yoouscsne asox cepacit. 1914-1915. Xeiom s, acs. Taybpomsonns Py wpes, o eneps
xp. 15~ Mare. 1915 Xasom, nace Taodomscnns e sy, Conne Tl
rp. 16 - Aepyuno wa Boare. 1915, Xeson, ucte Taoiaponsewsa Tpmsuseas s, Mocc
crp. 17~ Ypo. Kymassuseus 1917, Xesom, usc, Toisponsens P e, Comm lomlpe
crp. 18- . 1916, Xason usci, O ydoxcmsomst s
Hamopwopr co cxprarwoii, 1921, Xasc, uacie Yaome ofparse
xp. 19~ Tlowsews. 1917, Xason, uac Foodspomsns s e, Camnlomepipe
cTp. 20 - A6nona. 1917. Xaton sacse. [aieponsewnss Py spes, e oo
Ceneaxa. 1918, Xasom, o Toapemsens Peccu yes, Cowem e
crp.21 - Coewn m rpacpu. 1918, Xascm, uacs [ ybpemunan [pemassca aspes, Meccsa
crp. 22.- Yepesntsariopwopr. 1915, Xaton, sacse Tlepomsconss P s, Conn emeps
Harsopwopr ¢ spwasow. 1919. Xason uacte Hoysonasvuas sy Apsenst, Epe
crp. 23 - Posomi namopwopr. Bersc abaova. 1915, Xaon acto Loodspomsca Tpmusss iaipe, Mocss
Hamopmopr ¢ casosapon. 1920, Xuson uaci. Hepsousvasxspmuoa apes Apseras, Epeea
Tp. 24 3a camowapow. 1926. Xaic, uaci. [ayiepamsoonss Py syes, Canor [ Tomppe
rp. 25 - Hepesyxa » craae. 1932, Xuson uaci Lopisponscnc P e, Comm onelps
rp. 261918 o » Tlevporpare (eTlerporparcras Marowuas). dpacucrm
TP, 26-27 - 1918 roa » Merporpase («Tlerporpancxan Masosnias). 1920, Nason, uacia. [ aybepomssnas Tpemsescca s, Mess
xp. 28~ Awronoprper. 192, Byuat,asapc i, mya, g, suoms Facpmcs v sy, ConcelompGpe
rp.29 - llaxn-Snousa. Camapwan. 1921. Xason, usce Fosspmssns P sy, CamnlmpGpe
Canaprases. Ha veppace. 1921, Xeson, uaci, Yacmme oponse
Bua Caapransa. 1921, Nascn, cto L e sy, Come T lmppe
rp. 30 - Tloprper Avuut Axsaronot. 1922, Xus u dpes, e Loyapemsenns P yed, Conem emppe
rp. 31 - Tloprper aowep xyauwannxa Excis. 1921, Xaon, uacse aisponsess Py spes, Cancelomphps:
TP, 32~ Ha s orwa. 1916, Xasow wacie [optepemses P ek, Conem1emepipe
Thoca Gon. 1923, Xasom,act. Linmpasos et Bgyxemuscu, Masa
rp. 33 - Tlaprow. Horp-Aaw. 1924, Nasen, usct, Ioybpemecnes Pccus e, Canem empipe
1p. 34 B acreof. 1925 Xasom, ucso. Yaomne pons Cane omlpe
Marepuuicrmo. dpacuonn. 1925 Xason, cso Yaomoe o
xp.35 - Tlepue wrar. 1925 Xason, uace. Fabgpmsennc sy, Camon I lmeppe
rp-36 - @aserasun. 1925. Xason uacs Toyponsnc P e, Canc el
B lynasone. 1926, Xason, uacs Fobepomscni P sy, Catmn Tlmeppe
c1p-37 - Acuyuea » xpovara 1926, Xaton usct. Toispomssi P e, Caom-omeplps
xp.36-39 — Patome. 1926, Xosm, uac Tspomsanac P e, Comm omepipe
xp 40~ sacasn 1926-1927. Nascn, sact.Taypcmmennus P apes, i Tlemepi
rp. 41 - Tleppan acwoncrpauun (Cenus paioucro » miepoyio rosomuuey OKTaSpa). 1927 Xescm, usce [aybemaconsi ypasunci
e s nasumecos smepus P, Mo
Seacrpacerne n Kpuany. 19271928, Xascm, uacs, spemsons Py sy, i Tlmpips
crp. 42~ Cueprs comceapa. 1928, Xason uact. Toppomscnss P apes, Con Temepips
crp 43 Tloprper A. Beoro. 1932, Xeion, uace Hayunasuran aspes Apsoas, Epson
crp. 44 - Tloprper B. L. Acsomua. 1934, Xascn, uaci, Hayuona usas s Apwe, Epesa
rp. 451919 ro. Tpesora. 1934. Xuton, uacia Tooiaponsea P e, Canememelpt
rp. 46 - Homocease (Paowui Tlerporpas). 193, Xeton, uacio Loyiepomscvna Tpemrsacan taipe, Mo
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Llopmpen scens xydannna. 1906

CKOABKO BHAGIONDIXCH AMMHOCTEH AL\A HCTOPMH
neamsan pycesan pexa Boaral Bor i Kyaswa Cepreenirs
IMerpos-Boaxstis, OAuH 13 KpyIIHERIIIIX pyCCKIX XYAOK-
sinkon niepnofi moxome XX mexa, HORBIACA Ha coet HA
Geperax aToii woryseli pesis. [0poAOK, ra€ 01 poAsACs, —
Maxembkirii Xpassinck, — HAXOAMTCA Meaay Canapoii
11 Capatonow 1a prcorom mpasow Gepery Boari. B 1o
BPEAA OH Ghix OKPYAEH ACCHETHMI BIIOPBANI € Derbi-
NI MEAOBHIMH XOAMANH M YTONZA b AGAOHEBHX CArX.
3aech 24 okTAGpA (5 HOAGPA 110 HOBOMY CTHAIO) 1878
B cembe canomka Cepren Deroponnsa Boaxia po-
AMACH MaAbSIK, KOTOPOrO Hazsan Kyaeofi. Brocae-
CTBHI O CTa (UIYPOIl ICPBOIT BEAMHHB B AUBOMHCH
XX nexa napsay ¢ K. Mareniren n B. Kanacxiny.

Aerctso B XBaabIHCKE

Plinine roms saswana mpomss s spyry owerns
NOGHBIINX €ro GAWAILI POACTBEHMIKOD — OTLA,
warepi, GaBymmex. Xyaomumk nancersa coxpaniy Ter
ABIE BOCTIOMHHAHHSA O CBOEM ACTCTBE M OCOBEHHO O Ma-
repi. Cosaankbic 1y b GyAYIlieN OGpa3H MaTEpHHCTSa,
6eayeaoiio, oTpaAIOT T CubHbic uyBcrBa. [Tpuse-
“aTEABHO, UTO HA OAMOf 13 Mepuerx paboT Kyasm 3a-
NEHATACHA €TO CeMBA — pesth HACT © Kaprie «Cembs 32
cronomy (Cevba canommsas, 1902, Myacit Axarensmit
xyaomecrs, Canr-Terepdypr). Ona noaymaa mpissa-

He 11 Awke Gra oTvesena GoABIION CepeDpANOT Me-
ABABIO, XOTA HAIIHCAA €€ EILLE COBCEM MOAOAOF CTYACHT
VHAIa AWBOIICH, BARHIA 1 J0AUCCTE,

Kyabve GHAO TPH 0A, KOIAR CCMbA HA HEKOTOpOC
Bpexs nepeexara b [erepypr, b Oxty, kyaa oTiia 326pa-
it 1 BoeyIo CayADy. Uepes Aba oA OHH Bee-TaK
BEPHYAICE B POANO/i XBaABIHCK.

Cobpevenmmie mpeacTaBAeH 05 OBCTOATEABCTBAX
RIS XYAOAHIKA OCHOBMPAIOTCA HE TOABKO Ha BCCBO3-
MOAHBIX HCTOHHECKILX CBUACTEABCTBAX 1 AOKYMEHTAX,
10 1 ma cro cobernenmix pacekasax: [erpos-Boawm
HOMHMO TANANTA AMROMIHCIA 0BAZAIA DesycAOBHBM
sirreparyphsy Aapow. Bocriossmiaun Kyans Cep-
[CCBINA ACTAM B OCHOBY €rO HPO3N — JAMEHATEABHEX
antoborpadurccins noseceii — «Xasmoser (1930),
Tpocrpancmno Daxamsay (1933), Goace panmii owepx
«Cavaprausm (1923) u paa Apyrix. He caysaiiso oi-
unkroneamn Hassmaior Terposa-Boaxiia e ToasKo

YACIIHKOM, HO 1 IHCATEAE.

BOT €10 PACCKa3 O CBOCM OAHOM H3 TIEPBHIX XYAOKECT-
BEHHX ONBITOB: «OANIKAR! 1A KAKOM-TO YPOKE, CAYIIIaR
J3AOAEHHE YITEAS, 5 HOBHIM KIITAPHCOBHIM TOHKO O~
HHIEIM KIPAHARIIION CTaA MCPTHTS HJ SIMCTOM AHCTE
oBineii TeTpai. HTo GHAO BIIEpBBC, UTO, PACTPEACATA
1ITPHXH Ha Gymare, 8 TOUYBCTBOBAA, KAK YEPHAILIAIT Ma-
TEPHAA MEHACT IHAUEHHE IAOCKOCTH AHCT, KAK Ha SO
HAGCKOCTH BOSHIKAIOT BHXOARIUE HAA GyMarofi Asac-
M 1 SBACHIA YTAYOACHRT, KaK Obi AWPABALUIE AMCT.
Vanrean 0T00pax PHCYHOK 1 NOKAAA €O yucHIKAM,
aarem cnpocus, w10 caeaas Boawn ¢ Terpassio? Bee
COLLAMCE BO MHEIIH, STO CTPAHIING BIPEIAA TIEPOUIH-
HBIM HOKOM. <...> 5| GHA BOBACHEH B NPOHCXOAAIILEE
He MeHbIIE TOBAPIILETE, HOO TETIEpD, CMOTPA TETPAAD HA
PACCTORHII, # 1 Ca, AT SHAIOWINTE CEKPET, BUACA Pa-
0pBANIYIO CTPAMLLY 1 KAOMKI PA3PHEOR, TOpNAIIE HA
apuTes, Ha0BpaiTeABHaR HANIO3HA BHAR CTOAB Kpert-
KOIf, UTO, KOFAQ YUHTEAB TIOCAE OIPOCA OGTLABHA, HTO
CABIP@» HAPHCOBANA, KAACE 3ACMERACH .

Dra MCTOpHA, B IPABAMBOCTH KOTOPOIK HET HIKAKIX
OCHOBANMTI COMHEBATHCS, CBUACTEABCTRYET OO yAMBH-
TEABHOM TAAGHTE MAABHIKG, 30PROCTH €r0 3pes. Bpaa
AM MOHO NPEATIOAASIT, “ITO B TOM BOIPACTE M B Tex
ofcToRTeABCTRAX, B KOTOpHX HAxOAMACA Toraa Iler-
pon-Boarati, O 3ta 06 0COBOM AaHpe HATIOPMOPTA —
trompe Poeil («OGMANKA — KAPTHIH, HACTONBKO TpaB-
AHMBO TIEEAUIOIME IPEANIET, T TIOHAYAAY BOCTIpHIH-
NaioTeR KaK coBemmento caw mpeaver). Osepiao, uT0
CoRAME TAKOTO 1IOBPAKENIA TPEOYET ONpeACAEHHO-
10 MacTepeTBa, TO ccTh MaeHbii Kysbwa ye oBAaAzn
CepheaHHAH HABBIKANI B PHCOBAHIL,

B «Xanmoncres Nerpos-Boaki cpean camsix ep-
BHX WHCTO XYAOKECTBEHHBIX BIICHATACHMI HASHBAET
BCTpEdy ¢ MKOMAMH HOBOPOACKOTO NHCHMA B CTApo-
OBPAATECKOM AOME CBOTO TPHATEAR M, FARBHOE, APKIE
LIBETHNE PHCYHKH TIECEHHO-CKAIOMHORO. COACpAMMA,
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AMANTINCCKOM NHCAM 1 LIOAHOCTBIO OTAACH NAGHI-
TEADHEM BIICHATACHILAM OT STOFO KpA (GHPIOIOROTO OT-
KpOREIIM, KK O CrO HABAA B OvepKe. B Hem wraen:
o LLlaxu-3u11A3, T2 CPA3Y, KaK TOABKO BHHMPHYAM €¢
KYTIOAQ B TPOPE3AX CBAMIEHHOIT POIIIH, — OHA CTAAR MOEIT
toBmamieii. Lllaxit-3imin0i 5 mORAA weronesecKoe
sopuectso Cavapkanamin®,

AOBOINTHO CPABHIT PHCYHOK B KHHTE € TIONOT-
HOM: HA HIX CAM MANSTHIK 1 i34 ONCHb CXORM,
HO M pHCYHKE HHBE MECOMTAM — HIOBPEAEH Kapa-
Bt Bep6AIOAOD. B AHBOHCHOM BAPHANTE APYTOC Pe-
LICHIE! Y HITAIETO CTO KPAA ABTOP MOMCCTILA NOPTPET
NaAbSIK-yIGexa. D2 0AOBA OMPEACARET PAcCTORHHE,
OTACARIOINIEE AIROIMICIIA OT MOIIHOTO aHCANBAN Mas-
30ACEB: BOSHHKAOT ABA 1SOOPAHTEABHHNX TIAGHA, Pa3A-
\EHITHE MPOCTPAHETHON, XYAOACCTBCHHO OCROCHHHM 1
HOAHOCTHIO HPEAOXPAHAIONII MTAOCKOCTS KOMTIOIMILI
oT mepenexTHBHHX MPOpHBOB. OCTPOYNHO coRAIETCH
ONPEACACHHAR AMCTAHIINA MEAAY MIABSMKOM, ONMIIE-

Benukue XxynoxHUKH

Tlopmpem doupu sydowcnura Eenss. 1923

TBOPAIOILIM COBPEMENHYIO AH3Hb, 1 CTAPHM TOPOAON,
YK€ AGBHO HEPEARHBLIIM STIOXY CBOETO PACHBETA.

Orveuenmie pance xapasrepisie ocobennoCTH pe-
AOTO CTHAR XYAOAHHKA HIDOSBASIOTCA B KAPTHHE €O Beeii
ONEBHAHOCTSIO: BICOKAR AMHMA TOPH3OHTA, KPYMHBi
MacimaG HIypH (MAABUHKE), IPUGAIDKEHHOM K 3~
TEAO, BOBACHCHIE IPHTENR B OBLIEHHE € NIEPCOHTKEN,
«KQAPHPOBAHIE» MIOGPIKEHNS YiAE TOTO MPOCTPAHCTH,
KOTOPOE OH 3AHUMAET B PearbHOCTH (DHIYPA e rove-
maetea b Kaprime). B omew, dlllax--3umaa. Cavap-
KAHAD — HCTHHNO TIETPOBO-BOAKHHCKOE TBOPEHIE.

Tosauuii neproa
B 192 acrep samscas oo dioese o (en-
passisi Myacii Boopykernsox cina, Mocxsa). Ha nepasii

BICARA KEKCTCH, WTO CIOKCT KAPTHHBI — BOCHTOMIHAHNA
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Llpszar

cnrrax Anpen Beaoro. AoSormmio, w10 b npose Be-
010 1 Terposa-Boaxiia, necwotpa 1a rayoxe pas-
AMMIA B XapaKTEpe X NPOH3BEACHSI, €CTh MIBECTHHE
NAPAACAH 1 ADKE COACTHO B X AUTCPATYPHOF CTH-
Amcrike. OHU yke BHAN AZBHO SHAKOMB, HO B KOHIIE
1920-x — navase 1930-x cyasda caesa i myiecte B Aet-
crow (Gumuen Lapexon) Cene. V' xysomsnika sosnksa
Nicab 30Bpasims micateas (1932, Haunonaxsmas ra-
sepen Apwerni, Epenan). Coxpamtrocs camaeten-
€mmo, xax ToT Bocnpimax noprper. K. Byracea b caomx
socrosmanmax mmer: (1931, Madi-mons. owmpyer
Ann noprpera Terposy-Boasmy. Haxosur noprper
Ouem yaaummy. Vagunee ApyTUX  mesakomsenmni
noprper Merpora-Boaxma, On o prcopas we
«Anapen Beroros, a weropexa. Ero sapucobka beero

ucroneutice. H Aasb, §TO HOCAC HEPBOTO ceanca Bee
obopuaroce. M ocrassioe Klsanwa] Cleprecsira] o-
Acamma yke o nawsm. B 970 spexs B, H. [Anapeii
Beanti] HAXOAMACA B KPAIHHe HEPBHON COCTORHIN, KO-
TOPOE M2AO PACHIOAGIANG K IO3NPOBAIHION . B HKOHO-
rpachuis Beaoro noprper Merposa-Boaia saninnact,
UITh MOeET, CavOE IHAUIHTEABHOE MECTO™.

B 1934 K AecATIACTHIO CO i CyEpTH erifia vacTep
namncas lorper B, . Acrmoy (Hamora sinas rase-
pen Apsicinnn, Epesan). Avrop niepaoii notorpacpimt o
xyaommke B. Kocrum onvesay, uto Kyava Cepree-
st @aayvar mamicas Baavmvpa Mabira 5 ovai-
el obcTanoBke 3a wrermen [lecen 3AnAMEIX cABAID
My, Tloa sasaren npossrasoro. Baaxmip
VLAbIIS 32AYMAAC, TIOAHAB TONOBY OT KHHIH, XyAOAIIK
NPHALY CAMIIKOM SKCUPECCHBHOS BDAACHIE BIALAY
1 BOOBILE BCeNy Wiy A€HHHA i NONTH HOAHOCTHIO
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KOTOpHi CTa\ MMEHOBATBCH couMaAHCTHYeCKiy. [o-
roHo «Hosoceave (Pabownii Merporpas)» (1937, To-
cyaspernenian Tperbakonckas rasepes, Mocksa) uie-
PECHO IITATHY KaK AKOE CBMAETEABCTBO IMOXH. OHO
BOCHPHHIMAETCH CHOETO POAQ TEATPAAHOI CLIEHOF 1Al
ke KitHeMaTOrpadyHHECKOli PACKAAPOBKOTT (XYAOKHHK
H TIPEABAPHTEABHON TarTe PAGOTH HAA IPOMIBEACHH-
M, KCTATH, Cavsin GOABLIIN 110 PASNEPY 1 CAMBIM MHO-
TOQHIYPHEM B €10 TBOUECTRE, HETKO CHOPMYAHPOBAN
apaktepuCTkH mepconaeii). M3 okon KsapTipH, rae
COBPAANCH OTHIPAIAHOBATS HOBOCEABE, OTKPHIBACTCR BIA
#a nabepenaiyso Hewsr. Caeaopateasio, 910 cawmiii api-
croxparmsecksii paiion [erepbypra. Ho novermesie or-
ARHO Cenbe pabotero. MOKHO AOTAARTECH, ¥TO GhiIHe

BARACABIIN, OT KOTOPHIX
20, Crapumisii mATAROF 1IKach) 1 ACTAAM MHTEpbEpa
(BoAIIOE 3¢pKALO B IPOCTERKE MeAA
1 CTOAMKE, KAPTUHBL 110 CTEHAN), BHCEACHb HAH IMHI-
PHPOBAAM M TEITepb AECH HOBE XOIAERA — TPOACTAPHIE
(CTapHHHBE KPECAa COCEACTBYIOT € MPOCTHMH TaGype-
TamH, HEKOTAR GOraTHIT KoBep — ¢ HoAOBMKON). M Bee
T0 BOCIPOHIBEAEHO XYAOKHHKON C ABHOF CHMITATHEI K

ocTaich wacTs MeSean (kpec-

OKHAMH, AaMmA

CTPOHTENM HOBOF AMHI, HYAHO TIONAFATS, CHMIATH
Hexperiei

B 1936 Merpon-BoAKHN ACAHACH CBOMMH MHCAR-
M 0 H0AOTHE (10K PaBOTa elnte He Ghra IaBepiuena):
«Obuyio Temy «HoBoce b MOKIO cchOpMyAHpOBITS
TAK: ACHHHIPAACKHT HIPOACTADHAT B MOMEHT HEpEXO-
A3 K MHDHOMY CTPOHTEABCTBY. PaCKpHTHIO ITOM Tenbt
CAYAAT 1 PHIYPA KOMHCCAA B IOAYBOEHHOM KOCTIONE,
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A BMECTE € ADHO BHPEKENHOF LEACYCTPEMACHIHOCTBIO,
OUIYIIAENOFi B COCPEAOTOMEHHON BITARAE BHIMATEAL-
HBEX 11 3OPKIX FAZ3, OHO ACHO FOBOPHT O HECORPYIIIHNOM
JIIOPCTRE B IPEOAOACHINI BCEX MPENATCTRINT 3 TPYAHO-
CTefi — Kax AGTETICKIT, Tak 1 TROPUCCHIIX.

CamapkaHAusa

Acrou 1921 Thsmsit xovsrrer 16 acsan ysees
11 OXpaHE MANATHIKOB MCKYCCTBa, CTAPHNH i NPHPOAM
commecrho ¢ Poccuiickoii Axaxenmeli HeTopui Nate-
PHAABHOI KyABTYPH OrAHMIOBAA HAYMHYIO IKCTIEAH-
110 B TYPRECTAH A\A OBCACAOBAHMS COCTORHHA ap-
XUTCKTYPHMX # HCTOPIM€cKins masTHiTKOD. [lerpopy-
BOAKIHY TPACTABHAGCH BOIMOANOCTS NDHKATS B HEi
yuacrie, B Cavapkasia of IpOBHA OKOAO HETHPEX Me-
CALeR 1 TpHBCS OTTYAR BOABIIYIO CEPHIO PABOT MACAONM
(1eifaaski, (OAOBED, IOPTPETH, HATIOPMOPTH), 2 TakKE
NHOKECTRO PHCYHKOB 1 aKBapeAeii.

TlyremeeTame NOAMITaNO 1 €ro AUTCpaTYpHSi Ta-
auT — cyera oA ¢ meBoasmin Kyaswa Cepreenirt
Hamcas ouepk «Camapkanaum. Konewro, Merpos-Boa-
KHH-XYAOAHIK He MOT OTCTpamyTECA OT [Merposa-Boa-
KHHA-THCATEAR: KHHTY (KAK 1 ABE NPEAMAYIIHE) OH CaM
POHANIOCTPHPOBAA 3AMESATEANBIMH PHCYHKAMH Ty-

Cavapiand. Ha meppace. 1921

[l ax-u-3unda. Casaprand. 1921

11b10, HCOAHCRHEMH iepos i KicTEo. TIpn BarasA Ha
HITK KIKETCA, SO HMITYABCHBIHC, SHEPIHMHBE PHCYHKI
HE CTOABKO MAAOCTPHPYIOT CTPAHIITN HIARHIA, CKOA-
KO AOHOANAIOT, & 110POFi JaMEnAIOT COGOM HenanHcan-
Hbie aGoaIs 1 EAE FAAB.

HanBoAee HaUMTEABHOE AHBOTHCHOE IPOMIBEACHHE
cavapranacroro mmaa — «lax-n-3imaa. Caaprans
(1921, Tocyaapemnesmi Pycexii myaeit, Canr-Tlerep-
Gypr). B ew, Kax 1 b ApyTIX paGOTaX CAMAPKIHACKOTO.
LKA, KaKeTCR, OTCYTCTBYET KaKas-TO Goaee rayGoKas
DHAOCO(CKAA MAEA, XAAKTEPHAA AAR KapTHH, CO3-
AN A0 1 HOCAC MyTemtceTRIA. Moo mpeAniono-
KHT, UTO XYAOKHHK A2\ OTAHX CBOE/i HAIIRKCHHOI

Bud Cavapranda. 1921

29
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Brugy: Hammpssopm
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B xagbe. 1907

eny ocTymT, B yueGHoe saseactie B Merepbypre. Ka-
3aPHHA €O CBOC CTOPOHH OBEIIANG NATEPHABHYIO TOA-
Aepiy. BIIOCACACTBHI OIH €I11E AOATO OKAIHBANM 110~
MO XYAOAMIKY, HIOCTEIIEHHO OHA CTAXY BHPAATHCA
B TOM, STO NOKPOBMTEAN MOANCKHBAAN CBOEMY NOAO-
newHOMy 3aKa3H.

Tosr obyuerma: [Terepbypr. Mocksa

TLevponBossan, paccyaoan o nponcece yucan
1 CTAHOBAEHIIA NACTEPA b CHOEN \HTEDATYPHO TPYAC,
KAK-TO 3AMETILA: 31 HIOATOPA € AUIIIKOM ACCHTA ACT MO~
€0 yCHINCCTEA MHOTO NIC TPHITIAOCH TIEpEHCIHTaTY
HA MOEIi CITHHE BCAKITX YMHTEABCKIX CHOPOBOK — i PyC-
KX, i 3amaAHOeBpOTTENCKIND .

B Tletepdypre 1895 o nocryms o Lleimpassiioe
JHHAMILE TEXHIMECKORO PHCOBIIA, OCHOBAIIIOE Bapo-
wom A, A, Limrasie

Ve Limursma, cymecrmopaniiee
AUATD A€T, GHAO 1O-HEMELKH CTPOTO MOCTABACHHEIM
XYAOKECTRCHHO-TPONMIIACHHEIN JABEACHIEN, TOTORHS-
LM NACTEPOR HPHKALAHOTO. HEKyCCTRa. OcCHOBHbMNI
HPEANCTANH ABARNICD SepHEHItE, OBMEPH, OTNBKE, pit-
coarte opitavrrTon. Caabint MpodeccHoNa bHHNII
KIHECTBNH, KOTOPBE 3ACCH BOCIHTHBANCS, GHLAM AKKY-
PATHOCTS, CHOCOBHOCTS K TOSHOMY KOIIPORAIIIHIO 05~
pastion. Y10 KACACTCH COBCTREINO AUBOICH, TO ¢& MHP,
TCHCHIA T MPO AN BHLAI ARACKIT OT OBPAIOBATEBHOT
womtermun Ve,

Tlonauaxy Merpon-Boawiti ¢ 60wl oTyamasNon

Benukue XynoxHUKH

OTAAACH OBYHEHHIO. 3AHATHA MIAH YCHIENTHO, TIEPEA HItM
OTKPHBAAMCH BCE HOBbE TOPHIOHT HCKYCCTE  XYAO-
AKECTBCHHORO PEMECAa, O KOTOPHX HOBOABACHHMTI CTy-
AenT pabiie i e noAo3pesas. Ho nocrenentio ow cran
HCITHTHBATS HEYAOBAETROPENHE O TOTO, HTO AUBOTHCH,
K KOTOpOIT €10 TaK BAEKAO, B VUHANIILE, 110 CYTH, i HE
BHAO, & BCE BHINIHE COCPEAOTASHBAAOCH HA CYXOM, Kak
O CHINTAA, TEXHITECKOM PHCOBAHIL

Ho 3ato 6ua MerepOypr, a b sem Ipwirras, Axareninn
XyAOKECTS, HabepeRIe, ABOPIH, pocriexTH. CToAHI
Ka3AARCH 10HOIE HCTHHHHM XpavOM HekyceTBa: (Mo
MAGAEHMECKIE IAMATKIH MerA He obMayAu: (arTact-
scckaii ropoa TerepBypr. M MOTAO Gst caysiTocs, Kak
370 CAYHIAOCH CO MHOTHMH MOMMH APY3bAMI 3 Mitpa
HCKYCCTR, SITO 1 , HA BCIO AMIHb OCTABIICH TI0A €10
wapawu, prcosas But ero xamaas, Honyio Toarasamio,
poCTpasbHIE KoAOHHE i navATIHK PabKoreTay.

TMerepOyprokan Ayxopias amMocepa CHABHO 110~
BAMANG Ha (DOPMMPOBAIIHE. XYAOACCTBEHHBX BKYCOB 1
npiswinon Merposa-Boaxiia. Tara K AuBOMHCH 0CTa-
Baach HeyTOAeHHOf, HO mirTepeen: Kyanws Cepreenia
YK€ CKAQAMBAAKCH — 1 0COBHM OBPAIOM: y HEro mocTe-
HEHHO 3peAd HETIPHASHE K AKAACMIUCCKON TPAAMLIIH C
€€ XOAOAHOCTBIO TOTOBHX (POPM I PELLEITTOB, 3 TAIKE
HENpeMEHHOT CIOAETHOCTBIO, IIEAIElN OT SCTeTHKH nie-
peamaikon. Bee Goaee yaepmaasics B coBCTBEHHbX
saramaax, Merpon-BoAKiH pemmmeabio omxoans or
yeranosok Vanmma Lllmramua,

IMpoyumpinics Asa roxa b TTerepOypre, XYAOAHUK
nepeexax b Mocksy 1 ocemio, 1897 nauas samvarsen
5 MOCKOBCKOM YMHAMILIE AHBOTIHCH, BARHUA 1 30AME-
cma. Kak pas TOrAQ B 3aBeACHIH POMIONIAM BAAHHE
HEPEMEHB — HAMAAM NPENIOAIBATH HOBHE MACTEDE: B
1897 — crasumii sckope kymipos ysamurxca B. Cepos, b
caeayiouen rosy — M. Aessrran i 1. TpyBewofi, scxope
K s npicoemnacs K. Koposu, Cryaeieckoe oxpy
erme Terposa-Bowima Toke GHAO savedaTeAbHb:
1. Kysmenon 1 M. Capoai, M. Aapmoros, A. Marvees,
. Maukos. Oni cniocoBersonas obosaemtio Vi~
VLA He MeHBIIIE, eM X SHANEHHTHE IPENoABATENH:
HQ YMCHIMECKIX BHCTABKAX CTAAM TIORBARTBCA PADOTH,
HIPOCTO HEMBICAIIMBIE B €IILE COBCEM HEATBHHE BpEMeHa.
TMerpon-Bokiis COAMIMACH € HEKOTOPHMH COyWeRi-
xawn — caparopuanu TMassow Kyswenossn i Tlerpon
Vb, a sexope 1 ¢ Mapripocom Capaason®; Apyk-
Gy C I OH COXPANIA Ha BCIO AHIHb.

e CTOHII OTHPHL TIEPeA AUBOTIHCILEM IIHPOKHE
xyaomecerne nepriexmimi. OBiee e obpasopare
Kyawsiss Cepreemimia 1A0 B pasibix HApascms: on
HHTEPECORAACA TOMMMIMIT HaykaNst — URHKO, Ximineii,
ACTPOHOMHET, IPOAONKAA JAHATHA MY3HKOF, HAUATHE B
TerepGypre (spoxss Mrps Ha cxpurike). Cepbesitas poxs B
MBICARX H IAGHAX MOAOAOTO HEAOBEKA OTBOAHATCE AMTEpA-
TyPe, KOTOpOIi OH JAHIMAACH TIAPAAAEABHO C AHBOITHCHIO,
B KaKUE-TO 11EPHOAM YAEARA €ff ITEPBOCTEITEHHOE MECTO.
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Bacpsoy: Snoxu. 1917
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3a rpanmneit

Heanen xx nex XyAOKHHK (B AQHHOM Caydae
CKOpee ITHCATEAB) TaK OXapAKTCPU3OBAA TO COBMTHE:
«Avaauamsai sex mactymia e npocto. Bean 13 wernpex
achp COPBANMCE C MECTA TPH: OAHA I3 ACBATOK niepe-
CKOMHAR K EAVMILE f ABA HYAR MHOTOODELIAIONIE Pac-
SHCTHAM AOPOIY MAYIIEMY SACKTPOMATHITHOMY BEKY ¢
ACTATEABHBAM MAUIMHAMI, CTAABHBINH PHOAMI 1 Tpe-
KPACHEIMH, KAK HEPTOBO HABUKACHHE, APEAHOYTAMID .

B xaxoii-ro owerrr Terpos-Boawim rayGoo saay-
MIACH O coBCTBEIHON MeCTE B KyabTypHOM npotecce. Bot
ero cymacne o caowx pasminx pabotax: «Mon sBorTHC
GoaTanach rectom o Kpas crym. Cepo 1 KOCHORHNIO
PHIITIETBAAN MO KPACKIN 1A HEOUPATHEX CRMOACH-
“TeABHBX x0ACTaX. Y70 (hOpMA, TO BT, KOFAL 1OAYCOI-
A TPe3a AONKIHA HAHCKHBATH HesCHbii 00pas? Heaoay
7 HEAOOIIIYITh — 3T0 1 €CTb MCKyceTBO. TOMHACH #, TEpAA
CamMoOBALARHIC, € OTUAHMCM CIpAINMAA CED: CAXTHR
HAM HET, YTCIAIO HAB HE BNTCIIAIO 32313 B CHMBOAMIM,
B ACKAAQHCTEO, B ACKAIOILIYIO AYTh HeonpeaeaermocTn.

B KOHILE KOHLIOB y XYAOAHHKA IORBUAACh HAEA (GeXaTS

bepee. 1908

113 MockutD, CPEACTBOM HEpEABITAEINIS O HITPAL... BXO-
AMBIIHIT B MOAY BEAOCHTIEA (B3%A €10 HATIDOKAT Ha ABIOT-
HDIX YCAOBHAX — 32 PeKaany (PN B X0A€ GYAVIIEH 103~
o). MapuIpyT a1 Ghia Havesen caeavionusii: Mocksa,
Bapuuasa, Bpecaanb, Miomxen i Ferym |, — micas om.

Briewaraenuii 0T 9TOIO. IyTeUIECTBHA GHA. MHOE-
€180, Tenm BoAee ¥ HATYPH, CIOCOBHOI BHACTH HEOGH-
HOE AGKE B, KAANOCH BB, MANOIMIMITEABHbX ACTAAX: Y
£AYBOKO MBICASILIETO HEAOBCKA HOTH BCE WIACT B ACAO —
HEPEIIABARETCA B COTHANIM B OPHIMHANBHNE BHBOAR,
AeiicTiss, TRopen... (BCTped i CoBHIHIT 32 MOIO 110€3A-
Ky He niepedects. OHi KPENKO YACTAHCE B MOCHT HAMATH
11X OBHUAM CMHICAOM, CTEPAHCE KOHTYPH, OTACABHBIX 31T~
30AOB, # OCTAAICH BO MHE OAHA LIEBHAA 1109 ABITAEHIA
cpea AtoAeil 1 efizwaay %, — BCHIOMMIAA Xy AOKHIK.

B npocpecciomasiom cwicae Terposa-Bosxma
odern miTepecopas Miowxer. Koe-xak Aobpasunich
Tyaa (1901), on mepasm Aexom manpasmaca b Uacr-
HyIO wIKOAY prcoBass A. Aude, Ta€ B TO BpeNs o
4aAACH GOABUIAA HHTEPHAIIHONABHAR TPYIIITA MOAOABX
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MPOCTPAHCTBO DBKAHAR (COAHBHBILICE, TIOKAAY
crpasicTsom AoBasescroro).

Apyroit saxaeiiumii acext TBopueckoro cruas Ier-
poBa-BOAKIHA — €10 KOHUEIIIA 1BeTa, BepHee COdCTa-
Hs 1uBeToB. VI BHOBL TAYGOKHE CYRACHIA OB ITOM Mt
naxoamy B dpoctparicTse dpkamam (raasa «llsem)
I30/Ki1B OCHOBH XPOMATIHHECKOHi TEOpHI UBETa, aBTOP
PAsBHpACT OCOBEHHOCTH GAONIOAHHTEABHEX) LIBCTOB,
HITTEPIPETHPYA HX B CBETE CBOCH CTPEXIBETHOM XpoMa-
TirsecKoft ravws (Kpaciniii — cmnii — weatsii) .

¢ npo-

HKencrne obpassr

B o e nepuon, vorsa cosssmanacs saproa oky-
nase Kpackoro komm, v uckyeerao Merposa-Boaxa
BomAa Tewa watepimcTsa. Bexope mvenno oma cra-
A OUPEACATTH rAYGHHHOE COACPAQHME €r0 ThOPe-
CrBa. B NPOMIBEACHHAX HA STY TEMY XYAOKMMK COIAAA
oBobrucHimii 06pas pycekoit enuutin. On cobupas
€ro w3 nocnowmaii Actcrua a Boare, b raybimixe
Poccn. 1 nosysmsimiics 06pas okasasca » XX nexe
CTOAB LCAOCTHBNA H 3ABEPIICHHEIM, HTO OCTACTCH HeIIPE-
BIOMACHNKM  XYAOKECTBEHHBM BHPIKEHHEM PYCCKO-
TO MAEAAA KEHCKOI KpACOTH. DTOT MAEAA HAIEA CBOE
ROMAOIICHIE i1 B AQHPOBHIX KAPTHHAX MACTCPA, H B €rO.
IPOMIBEACHIAY, POKACHHBX [0A BIICHATACHIEN OT pyC-
ckoii mkonomucn. K nocaeannm otHocHtes noaorso

Kareoyayuit soun. 1915

«Boromateps Vamaenne 3anx cepaem (1914-1915, To-
eyaapcrsennii Pyccruii wyseit, Canxr-TlerepGypr)

TMerpos-BoAwtit Kak-To (CTOHT HMETh B BIAY, ¥TO 37O
6120 8 19381) 3astbia: «Pa3 y PYCCKOXO HET BAUANIA HKOHEH,
70 amasHT 370 He pycckai it we sumormcern . Kax yie ro-
BOPHAOCH, €1iie B XBAABHCKE O HCITEITHBAA CHABHOE BAE-
werie K MKOHOMHCH. V| TBOPEHUA PyCCKIX HKOHOCLER
HCCEAR BAICOKO LICHILA, .8 RO HPOMICACHILAX HCIOALIO-
BAA MHOTHE IPHEMKI HKOHOITCH, TAYGOKO MEPEOCMBICAI-
5O IIpH STOM APEBIIEPYCCKIT TPAAMLUI 1 THTIACH COMATS
Heuto Homoe. MMenHo m03ToMy ero THopera oABepra-
\Ch KpHTHKE KaX (CTPABD, TaK 1 (CACBA: LCPKOBD He it~
Aera Terposa-BoAKIHA 11EPKOBHEIM AHBOITHCLIEM, COBET-
CKOE e HCKYCCTBO OTBEPIAAO €rO MATEpHHCKHE OBPatk
Kax, HAOBOPOT, ITPOABACHHE PEAHTHOIHOCTIL.

Pycckas UKOHOMICH 3HACT uKoHOrpachseckiii THI
Borowarepi — Borowatepn VmAraenie 3abx cepaei.
KaK 1 OCTAABHbE HIBOAB, STOT HOABHACA HE CAYWAIiHO.
Civeon Boronpinvers — craper, KOTopoMy GHAO cykae-
HO KITH AO TeX T10p, 110Ka OH He yBMAWT CrIacHTeAR, —
B aein Cperena Tocrioans npeackazas Ero Marepu,
o Eit «Camoit opyue npofiaer aymy» (Ak. 2: 22-38),
1t €ro npeackasantte cBrAOCH, Koraa Ona crosiaa y Kpe-
ra Caoero Crna. Ha kapruie Terpona-Boaxma b rimw-
6 Boropoamus mobpaxen Pacnsrie n Ona Cava. Ee
CKOPBY BHAQ CTOAL BEAWKA, UTO BCC HAIIH EPEAHBANIA
b cpasmerm ¢ Ee CTpAARHMIAMI KaAYTCA HEIHAMHTEAD-
suamit an massi. Tlostomy Mateps Bowuns ssaseres
TMovoruiueli 1 VIemmTeABHHIIeH B HAIIX CKOPOAX.

Benukue XYAOXXHUKHA

13
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anpiiep, 8 pasote «Hatiopwopt co cxpumkofy (1921,
“aCTHOE COBPAHE) BOCHPOM3BEACHO KOHKPETHOE H
soe uasasme: Bach. Inventionen und Sinfonien » n3aa-
s Peters. AioGomiio, 410 970 npomssescie B
HeE AN CKDHIIKH, 2 AV KAQBHPA.

TIpeAMeTs HA HATIOPMOPTAX XYAOAHIKA BCTYHAIOT
B HEKYIO CAOKHYIO BIQMMOCHAZb: OHH CONPAIAIOTCH, HO,
MOAKHO CKA3ATS, HE CONPHKACAIOTCHA, K OAMH HX HIfX HE
SATOPKMBAET M He NEPEKPHBAET APYTOF, (CHAOBME Ali-
Hitk, MAYIIUTE OT TIpEANETOR, He epecexaioTca. Ml pe-
CTe C TeM OMIYIIACTCH HANPAKEHHOCTD X HATSACHIL.
TaKoe BIEHATACHIE, 4T, COCTABAIS MPEAMETE AN CRO-
X HATIOPNOPTOB — & X CHPABCANITBO TIOPOT MNICHYIOT
IPEAMETHAH KOMIIOIMUMENID, — MACTEp BHCTYTZET
KK CHOCTO POA HCCACAOBATE A I cDHIHECKINX CROMCTE —
UX TCOMETPIH, AWKE CTEPEOMETPHI, MPOIPAUHOCTI

Benukue XYAOXHUKH

(cTeKAG), OTPaKATEABHOIT CTIOCOBHOCTH (3EPKAABHOCTS
TIOBEPXHOCTH), NPOHHUAEMOCTIE AR CBETA.

HeKoTOpHiE eI, COCTABARIOILIE HATIOPMOPTH, B~
38BAAH, CYAR 11O BeMy, ocoBuii unTepec Ierposa-Boa-
Katia. D10, B HACTHOCTH, IPEAMETH 3 CTEKAa — rpachi,
prowka, Gokan, rpanentiii i mandoBaRHNI, npecc-ma-
e, Hx womaio yomaers » «Hariopwopre ¢ seprarow
(1919, TocyaapcTBennas KapTHHas rasepes Apmeni,
Epesan), «Hatiopmopre ¢ cuneii nemeasmuuein (1920,
wacTHoe cobpanne). Hanboace mpicTassioe Brimanme
XYAOKHIK YACARET IPAHEHOMY CTAKAHY B CHAY CAOKHO-
1 €xo cpopwst 1 neoGumN onmieckix cbcpexTon,
CBA3AMHBIX C Heii. B HECKOABKIX KapTHHAX M PHCYHKAX
Amomicent Kax Gnt okcriepuMerTHpYET ¢ acheexTav
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Ky3bma Cepreesuu Ilerpos-Bonkux

Heparmque sanaunu 1911

uepKoBHBIX BAACTeii. B pesyanTaTe pocimci Apy3eii Gk
ynmsToRens, a Kysowa Cepreesirs epryaca s Mocksy.

B niocacayioutme Apa roaa Merpos-Boxuis xots i
MPOAOAKAA 3AHATHA B VHHAMILE, HO MAILE TPYAHACH B
CTOAMIE HAA 33Ka32MH, KOTOPHIMM €70 craman Meabitep.
B 4acTHOCTH, 110 NPOCHGE APXHTEKTOPA OH MCTIOAHIA
KapToH GOABIIORO MaTioAKOBOO 0Bpata Borosatepit
Ans acasa ki Bpeacia s Tlerepbypre (biie 3aa-
mie MIHCTHTYTa TPABMATOAOTHH), 3 3aTeM HANDABHACH
5 Aomaom, rae aerow 1904 HabaioAas 32 nepeBoAOM
CBOEii aBOTH B MATEpHAA HA Kepamieckoit (abpike
Ayasrora.

B 1905 Merpos-Boakii oxomsma Mockosckoe yuit-
Amme xusommcw. B cymmocrn, 310 Bina yike npocras
OPMAABHOCTE — XYAOIIIK TIOMIMAA, TO TICpepoC
JHMAMILE, TOCACARHE ABA TOAQ SAHHMMAACA MAAO M HE
peryAnpHo. Bea ero ocHOBHAA paboTa 1iAa IpaxTiseckis
BHe cren yueOHoro 3abeacii. M Buecte C Tem o wys-
CTBOBAA CEOR HEAOCTATONHO HIOATOTOBACHHBIM K CepBes-
HBIM CAMOCTORTEAHIM JAHATHAM AKIBOIICHIO.

«Aopora s Hraxmio»

T ecruassaran raass eitpocrpancrsa Dusunar s
sumacren «Aopora 8 Mraxion. B ueii om
ATACHHS OT HOEAKI, sficn B Oaecce ocermio 1905
1 saKoHBIETicA BocxOkAeHiem 1a Beaymiui. Vrais to-
pacaa Merposa-Boasstrsa. UeThpe MechLia HPOAONKIAOCH
ero nyremecrsue. Benewss, ®ropennuas, Pirv, Heanoxs,
Tetrys, Miaass — BCE BOAHOBAO €10 1 HAXOAHAO OTKAIK B
€r0 Ay, IpeAOMARNOCH B THOpEcKoN comamtit, M bee
npi 310N sacaomAa prrypa Aeonapao Aa Bussi. Bass-
Hie «0Bpa30s VITauin ACTKO Pasnifsinmi B HAITHCAHHLX
nomke xaprusiax Kyawse Ceprecair

Benen nyremecrsus — socxomaenie ua Besywu,
OIHAMEHOBABIIIECCH POKOTOM HAMHHABILIETOCH HIBCPA
ws Byakana: (TpyAHO MHe cefiuac or
Hite, HO, KOHENHO, # GHIA B OKCTA3€; MOAKET GHITH CAOBAMI
EPOHECKAA TOPAECTBEHHOCTLY MOAHO GHAO HA3 AT
OXBATHBEE MeHS MYBCTHO MA MBOM Tperiemymeii
semae... M mKakoro crpaxa, mu Masefimero cosmanus
omaciocT He wyBcTBOBAA 5. Mekis GhiAH Beslkite 005
DAKEHHA 1 OLIYLIEHIIS, KPOME OAHOTO, AXBATHBINETO:

CIBuOTCA Brte-

an

aTh MOE COCTOR-
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Kysema Cepreesuu Ilerpos-Bonkun

Hosoceane (Patouuss Llempospad). 1937

PAIFOBIPIBAIONIETO CO CTAPHKON KPECTBAMION — OT-
LM XO3AHA KBAPTHPH, 11 (PHTYPH GOFLIOB, BepHyE-
LN € DPOSTA, HO 1L He YCTICRIIES 32ACHIITh CBO PR,
HKCHIIHBY, H ACTH — [PAKAIC HOBOTO OBLLICCTB® |

Kaprisiy 4acto yIpEKAIOT 3 KAAYILEECH HeCOBEp-
HIEHCTBO. KOMTIODMIIMH, €€ CXEMATIMHOCTS, HECKOABKO
TYCKAHIT K0AOPHT. BOA€E TOTO, B el BUAAT ABKE CKpHI-
Y10 catpy Ha OBl oA GuT. C TIOCACAHIN
MK HARA COrACHTRCA. TaKas HHTEPIPETAIIA 10~
OACH HAIIM 10p3A0 BOAEE PABAIHIN BpENereN ¢
ero conepmerio i, Heei b 1930-¢, smirseckinn
npwiimaNi 1 Hopvait. Toxomio Terposa-Boawima
APKO CHHACTEABCTRYET NEHHO O CTHAC AJ3HI 3 TTOBE-
ACHUS TOii TIOPH: OYEHD MHOTOE TOTAQ HE HO3BOARAOCH
(PASIYABHOR BECEADE) I HE MOTAO BHITH HPEANETON €€~
Bercroro mckyceTsay. B oTow eumcae paboTa AmaseTcn
SAMEHATEADHMM AOKYMEHTOM 3110, CO3AACTCH Bilesar-
ACHIIE, UTO COBPABIINCCA TOTOBK CACAT CHINOK Ha
HANATE O CTOAB BAKHOM B IX AHINH COBNTHI: HITKTO
HIKOTO HE JATOPAAIBAET, KaK 110 HIBECTHONY TPHHIIY
BCAKOTO TPYTITOROFO CHIMKA: €CAI Bl BHAWTE OGEKTH,
To oBbextin maur pac. M Merpos-Boas okasanch
3accn Taniw «chororpachown.

Ocensio 1938 Kyawy Ceprecsiria mprraaciai npit-
HATh YHACTHE B XYAOKECTREHHOM OGOPNAEIIIH 3aAYMa-

soro Asopua Coseros. Tpearomernite rayGoko B3mos-
HoBao Amomcua, on mpmuAx ero. Ho st maanan
He cymACHO GbAO OcymeCTRITLCS: ON YA€ ObiA GorH
Tyepryaeson.? Boaess Guerpo nporpeccuposara. B
sous ¢ 14 na 15 chespars 1939 Kysswa Cepreesis Ter-
pos-Boasini yvep. TToxopoten xyaosisk s Ietepbypre
12 BoAKoBOM KaaAGimte.

usmenian 1 Topueckan cysba Kysowis Cepree-
i croma. Moyt nproname (npien
@paBH, W «eBB®) MOCAe TPHYMGAABHOTO yCriexa
«KYTIQHIHA KPACHOTO KOHSD, OH JAKOUMIA CHOIO XyAO-
CCTBCHHYIO KADBEPY Tew, ¥TO €10 — 3ACAVKEHHOIO
xyaowstika PCOCP, mpeaceaatean npasaeninn Aesis-
IPAACKOTO 01038 XyACHIIKOB — KapTuia «HoBoceabes
GHiAR OTBEPIHYTA AIOPH NIpH OTGOPE MPOMIBEACHHTT AR
nokasa wa scTanke «HlHAyerpis commaisvay B 1938,
TT0AGTHO, CHETOE C NOAPAMHIKR, OTIPABIAOCD HA AOA-
e roAm B sanackikis TpETbAKOBCKOT rarepe.

Tlepesos B oTHOmemI K THOpUEcKOMY HacAeao TTer-
posa-Boauia ractymia 8 1960-e. Toraa Guro yerpoero
HECKOABKO OBIPHEX. SKCHONMIUT €r0 THOPENIH, AV
MHOTIX SBUBLIIXCA OTKpOBeHeM. BRAM Taioke Mepensya-
H €10 aBTOBHOIPAIHECHE NOBECTH 1 OMYDAHKOBAITH
AOKYMEHTH, KACIOILTHECS AU3HIA 11 TROPHeCTE. XyAOKIAK
HOAVILA NDHIHAIIE KIK OAMH I3 BHAGIONDIXCH MACTEPOB
nepsuax sccmmuaerait XX sera. Ero npoisssescrant — -
HHE AOTH AN KpYITHEFHIITIX aYKIDIOHH AOMOB Mifpa .
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1918 200 o Llempospade («T Tempozpadexan Madora).
Dpazsenm

CBOMM OBAHKOM HATIOMHHACT MOAOANIX KPECTBAHOK, KO-
Topaix Terpon-Boawiti ¢ Taxofi A0GOBIO mIcas b ce-
peasmsie 1910-x. Ho 3aecs xyaostuk somaomaer sobsii
0Bpa3 NATEpH, POKACHHAI APAMATIHCCKITNIE COBMTIA-
MH PEBOAIOLIEH, €50 TOPOACKOH, IIPOACTAPCKISt BAPHANT.
TIpi 5TOM Ca BHA TEPOIHIL, €€ CHAYST M OACKAR HAITO-
snasor Masonsy. Oanaxo nepea navs Marorna onpe-
Aeaermoro Bpevier — ppewern [PUKARHCKOf BOFHH.
KOAOHT MECTa 11 BpeMeHi BHOCHT SCHO YAZBAMBAENSE
HCTOpMUCCKHE «OBepTOHED B BoCHpuATHE paboTi. Bo
BCeit ee aTMOCKepe OILIYIIAKOTCA HANPAKEHHOCTS  Tpe-
BOAHOCTS, To e cawoe noAYEpKHBAET yOeperaomusi
peBerxa o1 OMACHOCTI AecT MaTEpH (TPAAMILIONHO Xa-
paxtephmit Axa Maxoni crapux actepos) — GyaTo G
OHA NIPAYET MAABIIIA OT FOAOAR H HEBIIOA, KOTOPHC, Kak
BeCTHO, BCKOpE ACHCTBHTEABHO  HacTamyT. Crpoen
“YBCTS 9T MATD OTAWMAETCH OT NATEpH, JANICTATACHHOG
1 pantem nosorse (1915).

Ocobum Hanpasacnres  rpacpirseckom nacaeam
TMerposa-BoAHia ABARCTCA PHEYHOK, B 4ACTHOCTH HOPT-
PETH, CPEAM KOTOPHX HEOBXOAHMO 0COBO OTMETHTH
NIPCROCKOANKIC ABTONOPTPETH, HCIOANCHHNE KHCTBIO 1
tposymsie nepow. Ha «Asromoprperen (1921, Focyaap-
cnennnii Pycexiii Myaedi, Casr-Tlerepbypr) xyaom-
HHK NPEACTAET KAK AWMHOCTb HEOGHANHO LeEABHAR 1
BOACBAA. OH HITYTH HE CTPEMITCA CeOR PHYKpACHTS 1
CKPHTB IPOCTOHaPOAHOE MpOICXOAACHIE — HAOGOPOT!
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ABHHYACA KOCMOC 1 TPETACT I MYHT MCHA B €10 PHTMAX
neBumarmix, neamaxosix e, M €A, KOTOpYIO A aHaA
A0 TO 11OpH, OKa3ANaCh MHOF..»'

BOCTOpT XyAOAIHKA, OKA3ABIIIETOCH BYKBAAHO HA TPa-
I K3 1 CMEPTH (1 YHIOXAA BAMIKYIO TapB: HA MHE,
OHEBIANO, TACAO NAABTO. ST HAUAA BHCBOGOAATHCA 3
TemA®), GHA PABHOIHANEH HEKOEMY TIEPEPOKACHIIO —
usieckomy n ncxmeckovy: (Briepean oTKpHBAACS
HEOGLATHHE NPOCTOPED (HOCACAHHE CAOBA OMICANIA
nyremecrais).

®parmyacicnii caca

Tepuon spemessn noce sosspamessan s Hirs-
AMI TPOIIEA TTOA HAKOM CepBe3HOTD yBAueHms Tler-
pona-BOAKIHA IICATCABCTBOM — TANHT K AMTEPATYPE
¥ Hero Gua oucaach. On COIARA PAA HbEC, OTMCHCH-
HbX CHABHMA BAARHEM Acomnaa AApeesa, MeTep-
AMHKOBCKOTO CHMBOAMINA 1 XAPAKTEPHOT AAA HA¥AAL
XX Bexa HecKoABKO XOAYABHOI maTeria, OAna 3 €10
nivec — Kepraentnier — Gnira ocTanaena b 1906, Verex
cnextakas oxpiAta a6Topa. B 10 pests [Terpon-Boxsmn
ABAE KOACBRACA, MY OTAATS TIPEATIONTEHHE — AHTEpA-
e p——

M sce e s anpeae 1906 xyaowitk oTrpasuaca s Ia-
DI, TAC HAMEPEBAACA COBCPUICHCTROBATS AHBOTTHCHOE
MACTEPCTBO (XOTH ARAE IACCH OH HI HA ACHD HE TIPExpa-
maA ceou AmreparypHie 3ansaTis). Tem yAuBHTeAbHET
BRIASAMT TOT (DAKT, 41O HMEHHO OT HoEaAKM Bo Dpait-
LIHI0 0CTAAOCH GOABIIIE BCETO PHCYHKOB — M AO, Hit 110-
cae Kysswa Cepreesis ne samvarc rpadymkoii crosb-
x0, cxoasKo b Mapiowe. Ho b 1xeaom 910 Grii yueGunie
urTyAMi, BOAERHIE B OCHOBHOM B Akaxesutit Koxa-
poceu. Mocteneino Aumomicy 12 Beps. ,

Ecan » Mraxmio Terpos-Boaxim easia ¢ xyaome-
CTBEHHO-0DPAIOMITEABHOI 11EAIO, TO NpCOMBAMIE BO
partui AONKHO GHAO CTATS — 1t ACTICTBHTE ABHO CTa-
A0 AAR HETO — BAAKHOI IKOAO NIPAKTHYECKO PAGOTH 1
BMECTE € Tes NPHOBILIEHHE K COBDEMEHHOMY 3ANIAAHO-
€BPONEAICKOMY HCKYCCTBY B CAMOM CPEAOTOII €10 HO-
befiunex nposs e,

Hanpiyiep, pabora «Hrpaonue saxssmans (1911,
Tocyaxaperenmmii Pycexnii wyaeii, Caxr-Tlerep6ypr)
ACHO OGHAPYAMBACT BAMANHE Ha TROPHCCTBO XYAOKHI-
Ka (hPAHILY3CKOTi AMBOIHCH, B YACTHOCTH IPOHIBEACHHA
Maricea «Tanew (pyroe nasmanme — «Xoposow). C
a1 xoxcro Terpos-Boaxss nosuaxommaca y C. Ly~
KIHHA B €10 MOCKOBCKOM OCODHAKE B HAMEHCKOM Mepe-
JAKE, TAC MeleHaT cOOPAA AYHIIIO KOAAEKIUIIO COBPE-
NeHHBX TOTAQ chpaNIIyICKIIX KapTHH.

Accounau  nosotsom Maricea nosmkact y apit-
TeAn HempOMIBOABHO 1 cpasy. JKuBonmcer 1t cas mpi-
sHaBarcs, 410 mvenno (TAHEI BAOXHOBIA €r0 Ha C03-
g (Hirparomuex yassko, ClpABEAAMBOCTH pai
HyAHO npuaaTh, *TO mieAcap Maricea ocTascs wenpe-

Benukue XyaoXKHUKH

BIOFIACHHBIM: ¥ HETO BCE OAMMHEHO OAHOII MACE ABH-
euus i Bee daemenTs paboTH obbeAHens B obiee
1eAoe, onr pasHo ycAoBo-ciBoA. Kaprse Ier-
pona-BOAKIHA TAKOHi LEAOCTHOCTH HEAOCTAET: peani-
CTHMHOCTS (PUIYp BXOAIT B HEKOTOpOE MpOTHBOpEAHE
€ YCAOBHOCTBIO 1€fi3K ¥ LBETOBOTO CTPOR MPOUIBEAE-
s, K TOMY K€ HETOHATHA CYTb MIPH MAABSHKOB, 2 6€3
~MPORCHEHIA STOTO BONPOCA MPHXOAMTCA AHIID BEPHTS
ABTOPCKOMY HAIBAHMIO i CHITATS, MTO TEPOH MIPAIOT.
CoMHene, OAHAKO, OCTAETCS: HE CPUAAOTEA AM (AepYTCH)
onu? T09TOMY MHCTHHKTHBHO 3pHTEAb KOACOACTCH B
BOCTHATIH HIOBPAACHHOIO: YMHARTECA AM €My HAM
TpeRowThCR? 3HameHITas KapTiHa Maticca moAoGHbx
COMHEHMIT HE OCTABAACT.

Caoii cTHAL

T puexas ws Mapuosa 1 oBocsosasumcs » Merep-
Bypre, Terpon-BoAKIH b ACTINIE MECALIH TIOAOATY AI1A B
Xoaasisicxe. TTpn Beex, Kasroch Gut, CHABHBX €10 mph-
crpacTiAx k cvBoAMeckin hOpNAM — I B AUBOTHCH,
11 B AMTEpATYPE — Oi1 AOBOABHO BHCTPO OTOIEA OT HIfX,
crapagcy pupaBoTams cobernentii b, Concem cKOpo,
Kyasata Cepreenini Coaas CROIO CaMYIO Y3HABAENYIO 1 Xa-
paxrepiyto kapruiy — «Kymaste wpactoro ko (1912,
Tocyaapersenas Tpervaxocxas rasepes, Mocksa).

DTO NOAOTHO — LIEACBP 3PEAOTO CTHAR XYAOKHIKA.
OHO HEOBHMAIIHO MHTEPECHO, BO-TIEPBHX, HMEHTIO Kax
XYAOKCCTRCHHOC TIPOHIBCACHIE, BO-BTOPHIX, CBOCH €O~
ACPKATEABHOF! MAEET H, HAKOHELL, AKHBOTHCHIMM TIpHE-
wavw. TTpocTpancrso paboTs OpramMIOBINO TakiM
0BpaIoM, STO GAATOAADA BHCOKO MIOMEMEHHOM AMHHI
1OPHIOHTa, HAXOAMINETICA KaK OB 32 MPEACAAMS CANOF
KOMIOSHILIN, OHO MOAHMMACTCA 1 (PAKTIMECKH CTaHO-
BUTCA PaBHOSHAYHO Camoii maockocT Kaprimst. Tpn
TOM rAYBHHA He HEHEIAET, HO OMIYIAETCA GAATOAIpA
MacCHITaGHOMY CoKpaIeriio mryp BToporo maana. Ta-
Kal TPAKTORKA NIPOCTPAICTRA ACAQET CHABHAE AKIICHT Ha
CHayaTax (UIYP, OBOCTPAET CTOAKHOBEHIE AOKAABHEIX
BETOB 1 BHABARET AYRAH3M POPMB — KOHTPACT IAOCKO-
T 1 EAYGe, AvHAMIKH 1 CTATI,

DTO MPOHIBEACHHE MOAHO B ONIPEAEACHHOM CMBCAE
corramy xysomecrnenmmv samdecron Merpoa-Boa-
KIMHa, OHO PE3KO BHACAIAO €10 13 KDYTa MACTEpOB (ke
xpymibix) Havara XX Bexa i HOCTABHAO B OTARAGHIH OT
Tesenuiit 1 HanpasAcHii T0r0 Bpenert. OH CAOBHO 1O~
AEMIIHPYET C HMITPECCHORHCTHHECKIMI HIpHEMAMH K-
BoMICH, 110A OGAAHEM KOTOPOFi HAXOAAMCE B TY HOPY
HOTHE XYAOKHIKI, OCTAETCA B CTOPOHE OT KyBHCTHHE-
Koo npIIma npeTBopeniA hOpMH, He MHTEpECyIOT
€10 1 (hYTYPHETIMECHILE HKCTIEPHMEHTS,

Elic 0AHA 0COBCHHOCTS STOM KAPTHHH CTAHET Xa-
paxteprofi ueproii seero Teopuectsa Merposa-Boawi-
Ha: K TOM STO CIOKET PaGOTH HAPOMITO GHTOBOI
(xynanse xons), » it Her pacckasa o cobsrma. Xora
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Kyspma Cepreesuu Iletpos-Bonkun

Ha aunuu oenn. 1916

MAM CKOPec MOMMHaHHE KPACHOApMelilaMit (Cyas 1o
3nearan na inx chypakax) norubiero b G010 ToRapHIIa.
IMpomsbeente MOAsO cpanmiTs ¢ Goxee parieit pady

O xyAOAHIKE HA BoCHHYIO Temy — «Ha Aumi OrsmY
(1916, Tocyaapersenmsit Pycexnis syseii, Canxr-Tlerep-
Gypr). B pesyAbTaTE BHIMANHE JpHTEAN HEBOABHO 00~
pamactes « churype 1a saHem maare — OHa MpeACTa€T
HeKoelt aBTounTaToil xoacta 1916: To ke noaowenne
NIPABOIH PyK, IPHATOIN K IPYAH, T4 € HATOAO OCTPH-
JKCHHAA TOAOBA (ITOYTH OAHHAKOBO NMAARIOLIAA C Hee y-
paa), Te ke nopryne u tonc. BoamuKkaet BONPOC: Koro
BeroNHaIOT KpacHoapyciius? B 1923 on eine Mor GuTs
30A2H CIIOKOFIHO, H OTBET HAXOAHACA B TINOCKOCTH AHC-
Kycen 0 xysomecTaenton cTpoe Kaprimn. Ho nose
¥ HETO TIORBHAMC BCe HIAHCH AOCTABHTS OIIPEACAHHOC
GecokoiicTao: b caere napacraiomeii Toraa GopeGH ¢
KOHTPPEBOAIOLHONHMAS 1 SCEPOBCKITNIH OPAHIAIS-
s, nprmeaeii  perpeccuy 1930-x, padora «Tocae
GO B KOHILE TOTO ACCHTMACTIHN MOTAR BHISBATS — M Y-
AOM He BHI3PAAR — ODBHHEHNA, 32 KOTOPHIMH CACAOBANH
apecras, areps.... BOIMOAHO, IPEABIAR Taxoe pasBiTIHE
COBBITHIT, XYAOKHIK CaM B OAHOI! 13 ITYBAHYHBIX AHCKYC
i 0 ero TOpuecTBe — B 1936 ~ npeararax conocTaBuT
o pador: «Ecan a cpasmure «Ha Ao n BTOpYIO
xapruiy [ro ecmn dTocae Gom], To B yBAITE, 4TO MEA-
AY HINM HITAETO HeT OBIErO. <...> OKIINBAETES, 10 32

Iocre Gon. 1923
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Kyzema Cepreesuu IlerpoB-Bonkun

Boepxy: Vmpernud nammpraopm. 1918 Hammpsiopm caram. 1919
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Kyssma Cepreeeuu IlerpoB-Boaxun

Kactax. Awnup. 1907

KOTOPHE He Pas IpH HEM COIABA CTAPHK KAPAYABIIIK
Anapeit Konaparers, cocea m apyr i cemi. «Teppas
AAS MEHA BCTPENA C SHCTHM HAPOAHHIM CTHACM B 1P~
husieckom BepaKerii Ghaa Ha T prcyrKax Anapes
KOHAATHYA, 3TOIO HECOMHEHHOTO XYAOKHMKA HAPOA-
HEOX TOAIIL € UX SITHHHOCTHIO, FOMOPO, ITPOBHANECTEOM
H HOAOKITEABHEM TIPHHUMAHHEM KHIHID .

K koAb rosam omHocies suakomcrso Terposa-
BOAKHHA C ABYMA XBAABHCKHMH HKOHOITHCIIAMH — CTaPO-
sepom ®masmmion apdersien i vonaxom Bapcono-
uen: <Y Duamnma Tapcennaa yamas 1 0 nponeccax
PaBOTH HaA MKOHOJ — OT 3ATOTOBKI AEBKAC AO CAHKHP-
HOTO PACKDTHA AKOB M AO ABMKew:. O AusBuiem B
crarry Bapcorodun ot macax nosae: d[locae Gauskoro
smaxowcTsa ¢ Bapconodpren o ropopia e, 51O €ro
CHBY TIOAITEE BHACHIAMH AHIL MOAOABEX, CTAPH, BECEAHX
W rHeBatomeXCs. UTO OH IPOAYMAA H HACT Bee HEpTH
HEAOBEHECKOH MACKI, AO KIKAOT MOPLUMHKI, AO 3pas-
K4, AO 328HTKA BOAOC. OH TOBOPMA, HTO HET AR HETO
BOABIIIEi MyKH, KIK BUACTH Ha CBOEH HKOHE HYKHE AMKH.
O, KOHEMHO, 3HAET, 4TO 37O TOPABHA, HO CHAbHEE €10
CHA IDUMHPHTBCA C HEBOALHBIM HCKIKEHIHEM €10 JAMHC-
0B, CTHAB PYCCKOTT MKOHOITHCH OKa3aA IHAMHTEABHOE
BAMSHE H2 XYAOKECTBERHNIT TI09€PK MACTEpA, TPHHEN
HAILIEA Y HETO OMCHD MITEpECHOE HIpEAOMACHHE.

Eilie 0AHO HeMar0BAHOE pastiee 3HaKOMCTBO [Ter-
PoBa-BOAKHHA — C GKHBOITHCIIEN-BHBECOUHIKOM) (TaK
i Cam CeBA IPEACTABAAA B BHBECKE HAA CROEIT MACTEp-
CKOI; CelfHaC M 1HA3BAAH GBI TAKOTO YeAOBEKa AM3aTise-
POM): « AKHBOIHCLA BHBECOK  YBHACA APYIOTO POAR,

e y Ginnsma Tapdperntana, MaAITPY KPacoK — roAwY,
GasapHLIY, BIAOPAILIEX MEAAY COBOIO. 3acCH WX e 0X0-
PAWIMBAAM: OMHM, KAK GECHPH3ODHHE ACTH, BEAH CeOR
Ipasio 1 Gecwmiiio. Menn 310 oropuaro. V e ke
JCTAHOBHAOCH YBUKEHIE K KpACKE, I A MeHA HeBpex-
HOCTS K LBETOBOMY MATEPHAAY OIHAYINR TO A CANOE,
KaK eca O 10 KaamzaM chopTEMBANO GapaBaIAI
naskoii. Aa, Kpacka A ToAxawena [rax apau Bbecos-
1itka) Braa ToproBHM MaTEpIAsOM. AR I TOKYTAA O €
Ha Gasape B MoCKaTeABHOI Aaske. Ho mieast ¢ pasibix
LBETOB COBMPAIOT MeA, 3 AV MEIA B TO BPEMA AOCTATON-
10 BHAO XOTh CAMOE NGAOE OTHOMICHIE MCAORCKA K it~
BOIIHCH, ATOBH O CTAA MMM LIBETKOMN.

DT DCTpest PACKPHAM 11EPEA MAABSIHKON PAAIS-
HHE CTOPOHN HCKYCCTRA HIOBPAACHILA, HIOKIAA, CKOAD
PASHSTCA TROPHCEKIE YCTPENACHIA NACTEPOB 1 HECXONe
1 OTHOMICHME K KPACKAM # ROOBIIE K CROEMY PeMCCAY.
TloA BIESTACHHEM OT YBHACHHOTO O CAEAQA B Ty TIODY
HiepBbiE CAMOCTORTEABHIE FPOBH KIICTIH — HIHCAA HKO-
it 8 mEfiBAH MACARHBMH KpacKavi. BoAmeB i Mitp
HCKYCCTB IPUOTKPHACH KyabMe 3aBOpaiBaiolieli cTo-
POHOFE: OH MOAA, SO 4YAO PYKOTHOPHO M *ITO OH NO-
KT HOMBITATECA HpHOBIIITHCA K 1

Camapa. KAaccst »<HBOMHCH 1 PUCOBaHTA

K 1893 nerpos-Boweas oxosmsan mrony » Xos-
awiticke. Beran Bonpoc: 4o Aasbiue? FOwoma peurin
ompasirses B Camapy. Muicaeii o npocpecenonasiofi
KMBOIHCHOI ACATEABHOCTH €rlie He Bhi0 — B Cavape
GyAYILIATi XYAOKHHK HAMEEBINCA TIOCTYIIHTE B A€AEI-

HOAOpOIIOE yuiAILe, OH YA€ IEA HA HKIMEH, KOTAD

10 AopOTe HaTKHyACA HA BBecky: <Kaacc KuBOMMCH
1 pHcosaim, UT0-T0 BCKOAMXHYAOCh B AYILIE MOAOAO-
1O HEAOBEKa, OH TenEph He TaK GORACH NPOBANITECA Ha
BCTYIITE ABHBIX HCHBTAHHSY — MHCAM €10 YCTPEMHAMCh
5 HovoM Hanpasaeniw. He npofia memmmanie b yui-
Awmte, om nonbTAA cwacTos b o (Kaaccaxy i 3aech
eny 10Be3A0 GOABIIE — O BH 3auHCACH. PyKOBOAI-
Teaew saneacun apansca Deaop Enieassionir Bypos,
«rnepaTopcKiii XYAOKHIK TIEpBOM CTenerin, Tenso
omecumiic K ionomy usomicuy. Bropas asobmorpa-

durseckan nosects Merposa-Boaxma — dTpoctpancrso
DBKAAL — COACPAHT TPOIATEABHOE OHCAHIE HACTAR-
sk 1 Aann ero «Kaaccom. Cueprs Byposa n 1895
noxomaa Komen yuebe, n Kysswa Cepreenra Guin boi-

HYKACH BEPHYTHCA B POAHOH AOM.

Mars Terpopa-Boawma » 10 spens paboTara rop-
suramofi, Cecrpa ee X3k, COCTORTE ABHAA TICTEpOYPI-
cxan aava . Kasapuma, pemmtaa mctpors cebe noa
XBAABHCKOM A4y, AR H€TO IDHIAGCHAR HIpEYCHIEBAIO-
mero mpwaBoproro apxwextopa P. Meavuepa. Tax
YARSHO CAOKIHAOCH, “TO NPHEFAETT JHANEHIHTOCTH GBiAM
nposemoncTpUpoBanH paborn Merposa-Boaxina, bbi-
POCIETo Ha rAasax X03#es AOMA. Meabiiep BOCTOpKCH-
HO OTO3BAACA O THOPEHHAX IOHOILIH I BHIBAACA TIOMONS.
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Ky3zema Cepreesuu Ilerpos-Boakun

samosoii. 1922
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Bennkue XynoxHUKH

s Pers—

A1970.C.211-212

! Merpon-Boasint K. Xastonex. Tipocrpancrso Inaisa. Caxaprar
2 Tawne. €14
3 T ne. €. 267
*Tane €271
5 Tame. €273
S Tasne.C.291
7 Tanine, €. 314
© B ulTpocrpancrae Imciass mochvan rams noCHIEHA pacoxay 0 X WAKONETRC i ApyADE.

2 Merpon-Boswn K. ¥ias. con. C. 363, HIcKO KO 1 Y& APKOETH SPAKTEDHCTHNH MONCHTS, OTACTHN, 470 HAAAON REKS (2K H THERNEACTHS) HABHALHO
curran «01s, 3 e «00-fn o3 XX wex sacryrina b 1901, «KpyrAoes WcA0 ACTETBYCT FHIHOTITCCKH, 10 ABARCTCA 30CPUICHIC 3 HE HASAAOM.
10

M Tame.

2 Tame. €373,
13 T e, .42
14 Toune, C 5
15 Kocrum B. Kyssxa Cepreesu Iexpos-Bosm. ~ M, 1986, C. 7.

16 s wassaums (1910, Haturorsassael e weryeeTsa i kysTypes e Koo Tlowmmnay, TTapink) — nepsas eBecrpesncras (46CTpacTas) Kapma
B. Kauniooro

17 eepua xmaspams (1915, Focysaperennias Tpersaxoncran rascpes, Mocxaa) - rasiioe Koieronoe npovsaeacine K. Maseninea.
18 Kax pcakan reopi, Teopna Terpons-Boxwins r0passo e €ro CoBETEHION TROPUCCKOH MPANTHNIH. 10 AAD OCHONRHIE KPIHTHNA YTIDEKATS XYAGAIIKE
2 npecomyTyio arpextersy.
12 Crevorpason mopucenoro omera K. Terpon-Boswia » Acsunirpascwon oraexcin Corost syammison 29 napra 5 anpess 1938,

Corpanearsmocrst pas neoBxono npuiiaTs, o oommens Terpoa-Boxima ¢ [opurstn He cAomin
2! Merpon-Bossan K. Yras. cou. C. 481,
22 Ky Herpon-Bosm.
2 Herpon-Boswn K. Vi, cow. C. 565
24 Beuep scrpest ¢ xyaomamnwon: Merponsen-Boswmes 9 sexabpa 1936 ross. Crenorpadireecsan omver. Haysuro-Snsworpadiniecsan apum Avasest
1. Ex xp. 906.- 1.C.3-33
lerpon-Boawit K. Mpocrpancreo Imansa. Merpon-Boassn K. Vaas. co. C. 257, 261
Crenorpass crynsenn K. C. Tlerposa-Bosxsna na thopeckon oriere » Aewimipascron rsesei Corons syacanxon (\OCX). Ceniunn pyvorceii
Tocyaapersennioro Pycckoro wyaes. @. 105. Ea. xpan. 35. ~ A, 142.

27 yracna K. H. Auapei B, Actorunes avwn 1 ropwcersa // OP PHE @, 60. Ex. 3p. 107, A. C. 161,
ok ¢

. [pacpka. Tearpassito-Acxopamimsioe Hexycerso. Axsos. Avop cram — 1O, A. Pycason. — A, 1986, C. 119

K 3romy noprpery Merpos-Boskit OTHOGHAC KIK K “3CTH AONONbHO aNGIHOIHORD SANMENL — COOMATS TPSTINOROR NOPTET MHCETEASH, CarBaMI ¢
Acrewan (Gumns LLapexss) CEAow, A B TO BPESS AJUAM MHOTI ACRTEAM HORYCETS, B TON SHEAE 1 €28 XyA0HiK. Hi MAED CTapss HTAAMHCKIE NacCTEpOB,
OBBAHABLINY 13 CROWY KIPTINI b CHENEX SACT CORVEISAZone (Tas, — eCHITOE COBECEAORIINE) CHTH paaiix 1o, [leTpon-Boxxsst 2aywas ammears,
A Thyusonia 1 copesinse micareaei, ISk, Kik AIBOHCSI TIOTOS: TPHSHABACA, BCE SDENA OCTIRAACA 11 OGS NECTE 13 HIOPTPCTE, 3 COPENEHIHE
HCATE M MUAAHED — XSAOANIN NIKSX HE MO LTy, KT0 A 3 itk e 05k, Han omo nporanesciuens Kyauna Cepreemit 1pysiace » 1932-1934
(Coxpannanch exo vocroNsHaNIA  cyKAcHIS 06 70 PaBore. TIONOTHO He MONYMIHAOED, HO BCAKON! CAYYAE, OHO He YAOBAETBOPIAD a8TOpa. B KoMLe KoMIIOD
BvecTe C renAMI 10370 Ha xapTIIE ocTaCH A. Bexu 1 cas Tlerpos-Boawi. MecroiaxomaCint TOF0 HOTPETS HEIBECTHO, TPEACTABACHH O HeM
secn cro dpotorpacpu. Oracauo coxparnacn scxrs noprpers A. Mywxania — Ty o Merepbypre (Myusu ua Heaclo (1937-1938,
syaeit A C. Myuponia, Mocssa).

2 Koerun B.W. K. C. Herpon-Bossan. - M, 1966.C. 142.

 Hocae exep Aen Isape 1924 b XOA€ KAMIAHHI 10 SHISTOXENIIO HKOM B IDHBLHISE aRDACHME YTAMD BNECTO HSOBDEREHIH CHRTMX CTAN DeLaTs
HOPTPeT A8 MIIPOROIO HPOAETapHaTaS. D10 G0 NCEOmN smAcHes. Ecxi » sauane 1924 Ha TPRNHINORHON NecTe 06pason chororpacs Acrua bt
CEXA B AONE KEAAORD UETREPTOTO MOCKORCKOTO PABONErD, T0 B Hauaac 1925 — b APy 1 KUAAMS TPex npoAeTapeni cenein, (A Haranis, nuumkonessus
GaIaAHOCTET. CORETCXIAHOBCEAMCHHOCTS: KOMTYPH, CHNBOA, 3. CTTG., 2008, C. 209). Ha HpEATIDIATIAY XPACHSX JTOAXORS CTAHOMMAOCH HEADCTTON:-

0, oA Aermickie KT COBpENEHIIN CHIACTEASCTION
o, noprperas sy e woxsTeRs (Cr: Mwoais B. C., Acuma H. B. Ksuxuanaf sonpoc s Guy  ACHANIPAACKOR napTiito-CoRETROR HONEHKATYP.
1920-1930-x v // Borpocss crop. 2001. N 4).

i‘ Terpon-Bown K. C. Paoram xopoio n pasocrto // lTpansas. ~ M., 1936. 21 owaips.

2 .

Awopest Coneron 1ax i He HOCTPO . Butas 05 amscin KOKYEM 10 pRaY HaTpamAchti — wa aportexrypaei npoext (noBexus poest B. M. Hosadpan),
a CxyabTy i Ackop (KomRyPe Guts 0 beBACH B 1941; O 15 HOBEAITEACH CTAA NOAOXOT AcHITPAACKHT CxyAMTTOp i Coicoe, 0 moBeat KoToporo
‘CooBII 10 paso BECTE € HanecTHeN 0 €ro e ia chporre). Haruasuasc Benkas Oreqccraciunas nofia omeriaa e pabor

3 Ha nocaesvunx epscexix roprax» Christe’s(ions 2010) xapre Merpors-Boasania dBace ura nposana 33 £18 usxwona (82,6 siaxions).

47






index-17_1.jpg
Kentutiia na npoTsAeHit neero Taopucctsa Ierpo-
5a-BOAKIHA IEACTAET 2 €10 IOAOTHAX BCE BOACE AC-
HUTEABHOM MMENHO B CBOETi MaTepHHCKON MITOCTACH,
I €cAM COPAICHTLCA € YTREPAACHHEM PAA HCKYCCTBO-
BEAOB, 4TO NIPOM3BEACHIE GHAO AOPADOTAHO MACTEPOM
K 1917, T0 5T0T OKOHMATEABHO ONpeACAMBIIITICA THIT
NATEpH MOAHO CHHTATH OTIpABHOI KON CTaBIlIErO
AOMHIIHDYIOIUM B HOCAEAYIOUIYIO SI10XY — COLHANH-
CTHYECKOTO PeasH3Ma — OGPAIA AEHIIHE B THOPHECTBE

Benukue XYOOXXHHUKH

XYAOAKHIKA, I ATKE IHpE — AEHCKORO THITA BO BCeM CO-
Berckom wekycerse. Mars » kaprinse Terpoa-Boaxia —
MOAOAR H AODOAHAR, € KPYTHIMIH NACHAMSH H CTATHOF
1meeii. Hak\OHHbE AUHIM CTEHH, KA W APYTHX HPEA-
METOB — XaPAKTEPHAA OCOBEHHOCTS KOMIIOIHLIHI MHOTIX
pOMIBEACHTE XYACKHHK] — YCHAUBAIOT 1 BIIEHATACHIE

OF Beeii DHIYPH KaK BONAOICHIA NATCPUNCTER, 1 €c
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Ky3bma Cepreesuu IlerpoB-Boakun

HPOCTOHAPOAHO 1 BMECTE C Tew TIOMTH TO LAPCTBEH-
Hoii ocankst. PaKype, B KOTOPOM H3OOpaAEHa repos,
DEChMa IPHMEHATEACH: TTOBOPOT FONOBE — KpACHBHTE 1
BB, KIKETCA, STO AEHILTHA HAKOHELL OCBOBOKAR-
€TCA OT KAKIIX-TO ACPARBIIN €€ OKOB — MOPAABHBIX 1
umraccs.

«1po. Kymassuumusn: (1917, Tocyaaperserssui Pyc-
it wysed, Cankr-TleTepBypr) — Ha peAKOCTS HeAbHOE,
TAPMOMHHOE H OHEND KPACHBOE 110 AHBOIHCH TIpOH3BE-
Actie. KOMIIOSHIUHOHHO OHO IOAHOCTHIO COOTRETCTRYET
CCPOPMYAHPOBAHHEM XaPAKTEPHBIM OCOBEHHOCTAM 3pe-
AOTO CTHAR XYAOAHHKa: (DHIYPH! BIATHL KDYTIHO M 10N~
TH KACAIOTCA KPAEB XOACTA, 2 MEAKHE (HA 3AAHEM TTAAHE)
AWKE BHXOART 32 €10 mpeAcA. OGHZACHHIA MOAOAY
MemmHa, BeAYIIan 32 pyKy pebeixa, TpaKToBaNa He-
OGMAIiHO HEAOMYAPEHHO 11 BOCTPHHIMACTCA HCTIH-
s AcasoM vaTepincTa. TTpyesaTeaho, 410 Ase
ACBYIIKI 12 BTOPOM NAGHE JACTABARIOT HEBOABHO BCTIO-
MHHTS LEeHTpaAbHbe Kenckie purypst w3 Goaee paneit
xapriist — <Acnyumas a Boares (1915, Tocysapernen-

eayuru na Barce. 1915

16

nan Tperaxonckan raxepes, Mockwa). Ho Tanmesansimie
103 reponin (Aepyme 1a BoAre» HaBOANT Ha MHCAD
05 ITAABHCKIIX BIICHATACHIAX XYAOAHIKE 1 O KapTH-
e Becna» BoTTireAni. 3Aech A€ MOAOAME KpecThIKIL
(Beayeaonio, KpecTbamKi) MpEBPAIMAIOTCA B OAMLETO-
penre pycexoit Aemmms,

B CyIIHOCTH, HA€AA HeHIIIH H KeHCKOfi KpacoTH!
#e vennrca y Terposa-Bowma nocae 1010, Kax on
oromen or AekaaerTckoro cruan 1900-x. He menmracs
H KMBOIIMCHAS CTHAMCTHKA BOMAOILIEHHS STOO MACAAL.
TTpisen, O MPEACTABAEH B HCTHIHO pyCcKoM 0Bpase it
HEMHCAMM OKAJACH AAR XYAOKHIKA BHE HIBEUHOF TEMB
MATEPHHCTBA: BCE TEPOMIH CHMBOAMIHPYIOT COBOI e~
AoMyApie 1 MaTepHiEkyI0 AtoBomb. [Towrn Ha KamAOH
KApTHHE NPHCYTCTBYET AHTA: AHBO BEAONOE MATEphIO 32
DYKY, AHBO IPIAINAENOE €10 K TPYAM, AHBO B KpOBATE.
MHOTO pas 10T 05pa3 ByACT BOIMHKAT, KOTAR XYACH:-
HIHK CTAHEM OTLION, HO, AKE €CAM TeNa KAPTHIB AT
(1919 roa. TpeBOTay; CM. HITKE), KCHILHMHA MPEACTACT
MMEHHO b 9107 HnocTack. CORCPUIEHHO ONCBHAHO, ¥TO
KEHCKAR TEMA OCTABAAACH AOMHHHPYIOUIEH Ha IPOTARKE-
s nceii aamamu Terpopa-Boawma,
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Kysbma Cepreepuu IlerpoB-Boakun

HATYPA PEACTABACHA, AHBOIIHCLLY YAGETCH IOANATD €€ AO He-
KOETO AEAABHOTO 3iavetA. ] OAMH 13 TIPHEMOB, € OMOIIBIO
KOTOOIO OH AOCTHIAET 1€, — TPAKTOBKA LIBETA, B HEPBYIO
ostepean raanHO duryp (kpackoro koms). Tipi sTom 3acch
HeT WIARKATD € €ro HapOWHTON BpocKocTsIO. Copee IpHCYT-
CTBYIOT TPAAMLIMI APEBHEDYCCKOTO HCKYCCTBA: KOKb KPACHOTO
I{BETA HACTO BCTPEYAETCA HA MKOHAX (KDACHOE — IIPEKPACHOE).
TO €CTH MOKHO CKA3ATH, UTO BIICYATACHNS ACTCKIX ACT B 110~
AoTHE HpOABMAICH € GOABIIO ciAOf. SlcHo outymacya a-
TETHKA KAPTHHE, BHPAKCHHE AYXOBHOCTH Kak TAYGOKO BHY
EHHETO COCTORNIA A€AIOT €€ BOTAOMICHHEM HAIHOHANBHOTO
pyceoro Mipoouyers. CTankonoe npomsBeAcHite 6raro-
AApA CBOEI! BHYTpelHEli 3HAUUTEABHOCTH, AYXOBHOIT TAyGHHE
H OTCYTCTBHIO CAYHAIHBIX AETAAEI BOCTPHHHUMAETCH KaK TBO-
pesie NoHyMeRTAABHO

«Kymamie KpacHOTO KORM GHAO NIOKA3ANO HA BHCTABKE
«Mutp cKyceTBay. ViKe CaMO MECTO KapTHHH Ha BHCTABE CBlt-
ACTEABCTBOBIAC O €€ TPHIHABAENOTi BCEMH HCKAIOMHTEABHO-
cru: oA BHCeAa ti€ B OB IKCTIOIMIIH, 2 HAA BXOAHOT ABe-
phio, Kak cBOero poaa auams'. MOAHO AOTaAATECA, 4TO ecam
A OAHIX TIOAOTHO OKA3AAOCH MAICDECTOM, TO AAR APYTHX —

1510 AAR OCTPOFT KPHTHKIL.
OAtit 113 TIepBHX OTKAHKOD Ha «KYTIaHHE KPACHOTO KOHS

npumassenarr nosty Propirky Uanepy

KpoBaso-Kpacki KOITh, K BOAHAM MOPCKHM CTPEMALIMTICA
C uctomimM fonomelt Ha BRNYKAOT Crinie,

Thi, KaKk HEMOFi OTOHb, BOKPYT MEHA KpYTAILHITCA

O MHOTOM 3HACIID TH, O MHOTOM HIEITH€ITb MHe.

Kapruma nopasiaa s Moa0Aoro Cepres Ecestinia, kotopusii
nomxe, B 1919, 1104 BriewaTAeHmeM OT Hee cosaan caoero «[Tan-
TOKpATOp®. HECKOABKITNI FOARMI TIOTE HIOJT HATTHCAN:

51 Ternepb cKymee CTan B AeAuHBAX
FKI3Hb MO, HAD TH NPHCHIAACH MHE.
(CAOBHO A BeceHHei TYAKOIT Pasbio
TMpockakaa a po30BOM Kore.

CyasBa xoAcTa okasaracs Apavariofi. B 1914 ero ommpa-
BUAM B pyccKuii oTACA «BANTHICKOI BHCTABKID) B IUBEACKHT
ropoa Maxswé. 3a yuacrie b oTom meponpmsTinn Terpos-
Boaxin moaywia o mBeAckoro Kopoas Tyerana V veaaxs
1 rpamoty. Ho Ha poamny moAoTHO He Bepiyoch — [lepsas
MHPOBas BOFiH, 4 110TOM HawaBIIecs B PocCii peBoAIowIA
11 TpuAARHCKan BOFiNG TIPHBEAN K TOMY, ¥TO OHO Ha AOATOE
spen ocrarocs s Lilsewi. Toabko niocae oxorsasiss Bropoii
MHPOBOi BOIiHBE HAYAAUCS TIEPErOBOPH O BOIBPAILICHHH PaBo-
Tt Ha poasny. [LIBeAcKiii My3eli IPEANATaA BAOBE XYAOKHIIKA
npoaats (Kynaiie KPACHOTO KoM, 1O oHa oTKasarach. Ha-
xomer b 1950 kapriiia Graa Bosspaienia b Conercratii Coio
(BMeCTE C ACCATBEO APYTHMI TpOM3BEACHHAM MacTepa). OT
Baom [Merpora-BoAxitiza OHa 1IOMaAR B KOANEKLIIO M3BeCT-
Hofi cobupatexpsu K. Bacenis, xotopas » 1961 npernoa-
secaa ee b aap Tocyaapermerofi TpersaKobcofi rasepee.
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yIpaTia cxoacrso. Tax siTepecniii can 10 cede savsi-
CEA HE HOAYMHA B ITOM NPOHIBEACHIH YOEAHTEABHOTO
sonaomenun’’. B aupapekste Ann 1924 Terposy-Boa-
Kty B 4HCA HEMHOTHX XYAOKHHKOB GHAO HOIBOACHO
saneuatacrs Acuiia b rpody. Prcynox Kyanwst Ceprec-
B2 Ghia Bocpomseacit B xyprase «Kpacias Huma
(1924, Ne 6). B ToM e FOAY AUBOINCEL CO3AAN KaPTHHY
¥ rpoba Aemmia» (Toeyaapernenian Tperbaonckas ra-
Aepes, Mockpa). C Tex 110 €r0 e OCTaBARAG MHCAD €itie
pas mamcary noprper Baaaumwispa Masirva. Cooii savsi-
cea o ocymtectsia b 1934, Hykiio 3mats roromeriie Acs
B CTpAtE B TO BpeMS, STOBH HOHHMATS, STO BCAKOE, Tpe-
TEHAOBABLIIEE HA HACOAOTHNECKYIO JHAUMMOCTE 130GPa-
KEHHE BOAKAT HMEAO CHMBOAIHECKOE 3HANCHHE (4 APYTOC
'BOCCO3AHIE €X0 OBPA3A H HE MOTA Hif IPMHHMATLCA, Hit
BOCHPHHINATLCH OBLIECTBON): KiKasii TaKO HOpTpeT
MO cymecTROBATS TOABKO B CTaTyce wikoHsy™. C 310t
TouKi spens n020THO Terposa Boakna we princea-
€TCA B CHCTENY KaHOHIECKINX — H YK€ OKAMEHERIINX —

aoGpakennii Boman. Tex e Menee (1ouee, Gaaro-
PA JTOMY) TIOPTPET 3AMEUATEACH HMEHHO CBOEHi SPKOFT
XAPAKTEPHOCTBIO, STO AEAAET €10 HCKAIOHITE BHEIM 8-
Aeie b AMBOMHCHOR Aeummiane. Mactep xores mo-
Kasam, Aewuua B YIOTHO OBCTAHOBKE, B yeAMHeHHH.
DaNTAIMA XYAOKHHKA — JANCUATACTE BOAM C TOMOM
A. TMymma, swraromuy «[Tecunt sanmaamsix caansm.
Ha nopTpeTe \eHH NPEACTAET AOAUBAONIIN HOCACA-
Hif€ TOABL AH3HM, M HEKOTOPHIC EPTH €10 AMIIA YKAINBA-
50T 12 NIPOTPECCHPYIOIILEE 3a5OAEBANHE (4TO AL TIOBOA
AN PASHBIX COMHITEADHBX (IACOAOTHHECKIN) HHTEP-
nperausit paors).

B xome 1920-x — nasare 1930-x Merpos-Boxxum
IPMHKMAA YHACTHE B GOABIINX BHCTABKAX KaK B CTpa-
ne, Tax 1 3 pybexow. A s 1931 e
sacapwenioro aesreas nexycers PCOCP. B 1932 ma
CMEHY OTACABHEM THOPHECKIM OBICCTBAM BHA CO3ARI
exmmit Aemumrparckiii €103 XyAoAHiKOB, i TTerpos-
BOAKSHH CTaA €10 MEPBHM IPEACEARTEAEN.

B KaprTiHax MOGACAHETO MEpHOAR THOPHECTBA Al
BOMHCIA OTMETAMBO MPEOBAAROT MCPTH peasnaNa,
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